Munchner Feuilleton

1 KULTUR - KRITIK - KONTROVERSEN 1

JANUAR - NR. 59 - 14.1.-10.2.2017 - www.muenchner-feuilleton.de

AUSZEIT

Der Populismus erreicht die Kultur. Er kbnnte zur existenziellen Bedrohung werden. Ein Warnruf.

RALF DOMBROWSKI

Ein Modell macht Schule. Es geht um Populis-
mus, nicht als Schreckgespenst, sondern als
Struktur. Er ist ein Produkt des demokrati-
schen Diskurses, konsequent gedacht in der
Zuspitzung des Allgemeinen. Grundlage ist
das Denken in Oppositionspaaren. Auf der
einen Seite steht, pauschalisiert, das Volk, ein
indigener, undifferenzierter Gesellschaftsor-
ganismus, dem ein schwarmartiges und iden-
tischen Werten folgendes Urteilsvermogen
zugestanden wird. Die andere Seite ist, ebenso
verallgemeinert, das Elitdre, dem eine ver-
meintlich der Gesundheit des Ganzen entge-
genstehende Interessenlage unterstellt wird.
Also viele gegeniiber wenigen, Spontane
gegeniiber Reflektierten, Natiirliche gegen-
tiiber Kulturellen. Es sind schiefe, semanti-
sierte und nicht komplementire Opposi-
tionen, deren inhaltliche Unschirfe durch
Moralisierung ausgeglichen wird. Wahr, echt,
brav, legitim trifft somit auf falsch, verlogen,
verdorben und unberechtigt, was wiederum
so lange behauptet wird, bis aus dem Hypo-
thetischen etwas Tatséchliches geworden zu
sein scheint. Populismus setzt damit nicht auf
die normative Kraft des Faktischen, sondern

auf das impulsive Korrektiv des Imaginaren,
dem oft mit Hilfe apokalyptischer Denkbe-
schleuniger die riickwértsgewandte Utopie
vergangener, aber wiederzuerlangender
GroBe eingeimpft wird.

So weit die Theorie, deren Praxis auf poli-
tischer Ebene gerade die internationalen
Gesellschaftsordnungen der Nachkriegs- und
Postkolonialdra durcheinanderzuwirbeln
beginnt. Erstaunlich ist dabei die strukturelle
Hilflosigkeit, mit der die Kulturwelt auf diese
ebenso schleichende wie fundamentale Ero-
sion der eigenen Grundlage reagiert. Das
populistische Modell erscheint vielen als
Zwickmiihle, dem mit inhaltlicher Kritik
schwer beizukommen ist, weil es die an sich
hehre Demokratieidee als raffiniert instru-
mentalisiertes Werteraster mittransportiert.
Wer die Masse Volk als kompetenten Ent-
scheider iibergreifender Themen in Frage
stellt und womdglich ein gewisses Spezialis-
tentum als Basis fiir Verstand einfordert,
bekommt schnell das Etikett eben des Elitdren
aufgeklebt und wird so zum damit Feindbild,
dem nach populistischer Logik und in perfider
Umkehrung der behaupteten Opferrolle nun

in Taterschaft nur mit entsprechendem Shit-
storm beizukommen ist. Das verunsichert,
macht Angst und fithrt zum Verlust einer
reflektierten Entschiedenheit, die im kulturel-
len Diskurs aber mehr denn je nétig ist.
Schlimmer noch: Es ermutigt die Populisten
des Kulturgeschifts, die offenbar im Politi-
schen so gut funktionierenden Mechanismen
nun auch auf ihr Wirkungsfeld anzuwenden.
Einer der Vorreiter dieses bislang noch
verhaltenen Trends ist beispielsweise der
Komiker Mario Barth, der unlingst fiir seine
Fernsehshow ein Opernhaus besuchte und
feststellte, was alle wissen, namlich dass das
Repertoire stellenweise historisch ist, das
Publikum mehr graue als blonde Haare hat
und das Genre auf betrdchtliche Subventio-
nen angewiesen ist, um zu tiberleben. Das ist
nicht weiter tragisch, weil Allgemeingut und
in einigen Punkten durchaus zur inhaltlichen
Diskussion gestellt. Die fand aber nicht statt.
Denn Barth inszenierte sich als Aufdecker von
etwas Verborgenem und installierte eine
populistische Struktur in eine kulturelle Aus-
einandersetzung. Oper, so seine These, sei
iiberfliissig, weil nichts fiirs Volk, man solle

doch lieber Kindergérten bauen. Da war sie
wieder, die schiefe Opposition, formuliert mit
partiellem Hintergrundwissen, aber provoka-
tiv polarisierender, auf vermeintliche Eliten
zielender Ausrichtung, zweckorientiert auf
applaudierende Bestitigung durch den
Schwarm. Der allerdings reagierte lauwarm
mit schlechten Einschaltquoten, wohingegen
Interessenverbiande wie der Deutsche Musik-
rat sich auf die Struktur einliefen und mit
polemischer Verachtung konterten. Es war ein
Versuchsballon, der wenig Hohe erreichte,
weil das populistische Interesse sich bislang
leichter zu emotionalisierenden Themen wid-
met. Aber die Warnlampen leuchten. Denn
das Modell des Populismus ist so konstruiert,
Komplexes in eine Verteidigungshaltung zu
steuern und unter einen diffusen, oktroyier-
ten Rechtfertigungsdruck zu stellen. Die
umfassende, vielschichtige und kreative Kul-
tur Europas aber ist ein iiber Jahrhunderte
erkdmpfter grundlegender Wert unserer Welt,
die sich jeder inhaltlichen, aber keiner legiti-
mistischen Diskussion stellen darf. Fallt sie
auf diese Falle des Populismus rein, dann
wird es wirklich finster. I
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FRANK KALTENBACH
Im Domagkpark nahe der U-Bahn-Station Alte Heide ist ein ( 5 St u cher, die bereits mit Reisebussen anfahren, eher unangenehm.

neues Dorf in der Stadt entstanden, das es laut den Bauvor- Wie bei jedem Zusammenleben ist aber auch hier die Kompro-
schriften gar nicht geben diirfte. Und das weit mehr zu bieten missfahigkeit bei aller Individualitiit der Schliissel zum Erfolg.
hat als herausragenden innovativen Stddtebau: die gelebte »Natiirlich muss man sich trotz unterschiedlicher Meinungen
Vision vom gemeinschaftlichen bezahlbaren und selbstbe- gut verstehen. Da ist es von Vorteil, wenn man schon vor dem
stimmten Wohnen in der Isar-Metropole - frei von Gentrifizie- Einzug weil3, dass man sich auf seine Mitbewohner verlassen
rung und Immobilienspekulation. kanng, raumt Wolfgang Beyer ein. Er konnte zwei Freunde, mit

Der pensionierte Physiker Wolfgang denen er bereits in Studentenzeiten in einer WG gelebt hatte,

Beyer hat geschafft, wovon Tausende trau- als weitere Bewohner seines Clusters gewin-

men: Seit einem halben Jahr wohnt er im nen. »Meine eigene Wohnung ist 40 Qua-
Miinchner Norden, gleich hinter den dratmeter groR. Mit den gemeinschaftlichen

Biirotiirmen von IBM, Microsoft, Amazon, Wohnrdumen des Clusters kommen noch
Osram und Joop, in seiner neuen Maiso- einmal 60 Quadratmeter dazu, die ich tags-
nettewohnung mit einer grofziigigen, iiber fast fiir mich alleine habe, wenn die
professionell ausgestatteten Wohnkiiche, anderen arbeiten. Bezahlen muss ich aber nur
Loggia, riesiger Dachterrasse und Blick einen Bruchteil davon. Zusétzlich gibt’s die
bis zu den Alpen. Und mehr noch: Im zahlreichen Gemeinschafts- und Riickzugs-
Erd- und Untergeschoss stehen ihm ein rdume iiber die gesamte Anlage verteilt.

eigenes Restaurant, Musikiibungsraume, Mit zehn solcher Wohncluster und 84 von
ein Wellnessbereich mit Sauna, eine insgesamt 138 Wohnungen ist wagnisART
Werkstitte und ein ganzer Fuhrpark nicht nur in Miinchen einzigartig, sondern

unterschiedlichster E-Bikes oder Elek- auch im gesamten deutschsprachigen Raum.
troautos bis hin zum Kleinlaster zur Bisher werden Wohncluster iiberwiegend von

Verfiigung. Auf dem freien Immobilien- Genossenschaften gebaut und betrieben, allen
markt kostet so eine »Residenz« inzwi- voran die Wohnbaugenossenschaft Kraftwerk 1
schen fast eine Million Euro. Wolfgang in Ziirich, die seit 2001 mehrere Wohnanlagen
Beyer kann sie sich als alleinstehender erstellt hat, gefolgt von der Kalkbreite ebenfalls
Rentner leisten — wie geht das? in Zirich und der Wohnbaugenossenschaft
Spreefeld in Berlin, wo nur wenige der insge-
samt 44 Wohnungen der drei Hochhéduser als
Cluster organisiert sind.

Wohnen im Cluster -
Kommune 4.0?

Wohnbaugenossenschaften: Garanten

Wolfgang Beyer zahlt Miete und ist
fiir lebendige Quartiere

dennoch Eigentiimer, wohnt im eige-
nen Apartment und gleichzeitig mit
zehn Mitbewohnern zusammen.
»Cluster« heillt diese Wohnform im

Weshalb sind gerade Genossenschaften die Vor-
reiter fiir soziale, 6kologische und typologische
neudeutschen Fachjargon. De facto ist das so etwas wie die Innovationen im Wohnungsbau? Im Gegensatz
Fortsetzung der klassischen Studenten-WG, nun aber fiir Sin- zu Baugemeinschaften, wo der eigentliche Impuls

gles, Paare oder Kleinstfamilien - mit einem kleinen, aber ¥ des Zusammenschlusses der giinstigere Erwerb eines qualita-
entscheidenden Unterschied: Jedes Cluster-Apartment hat Der Minchner Genossenschaftsbau tiv hochwertigeren Privateigentums als vom Investor ist, geht

seine eigene Privatsphére mit eigenem Bad, Schlafzimmer und WagnlsART zelgt, welche es den Mitgliedern einer Genossenschaft primédr um die
Kochnische. Auch wenn ein relativ hoher Prozentsatz der tiber Freirdume ein strend reaulierender gemeinschaftliche Form des Zusammenlebens. Zwar muss
200 Bewohner von wagnisART der Generation der Alt-68er greg auch jeder zusitzlich zur Miete eine Einlage bezahlen, im
zuzuordnen ist: Mit den Praktiken der ersten Wohngemein- Masterplan bietet, wenn man sie Falle von wagnis ca. 30 Prozent der Investitionskosten als

schaft Deutschlands, der legendéren Berliner Kommune 1, in k d . Anschubinvestition, um den Rest iiber Darlehen finanzieren
der die Tiiren zwischen den Schlafzimmern ausgehingt wur- nur Onsequent nutzt - un geWInnt zu konnen. Das sind einige zehntausend Euro pro Wohnung.

den, um ja nicht zum Establishment zu gehoren, hat diese damit den Deutschen Dabei bleibt die Genossenschaft alleiniger Besitzer, der
Kommune 4.0 nur wenig zu tun. Wahrend die Kommunarden . . Genosse ist lediglich Anteilseigner. Dafiir wird sich seine
der K 1 um Rainer Langhans, Fritz Teufel und spéter Uschi Stadtebau preis 2016. Miete iiber Jahrzehnte nur in dem Mal3e erhéhen, in dem die
Obermaier von 1967 bis 1969 auf Prasenz in den Medien und tatsdchlichen Nebenkosten und Riicklagen steigen. Eine Kiin-
die gesellschaftskritische Provokation der Bourgeoisie aus digung oder profitorientierte Mietpreiserh6hung sind ausge-
waren und einem hedonistischen Lebensstil fronten, sind den schlossen. Beim Auszug und Austritt aus der Genossenschaft
zuriickhaltenden Bewohnern von wagnisART die vielen Besu- erhilt jeder Genosse seine Einlage in voller Hohe zuriick.

Anzeige

Der Charlottenhof GmbH
Grenzweg 3
18347 Ostseebad Ahrenshoop

ili i! ’I I i Al i Mecklenburg-Vorpommern
_l- 'T | . . Reservierung / Rezeption
| - : Telefon 038220-302
Wir freuen uns auf Sie!




Thren ersten Boom erleb-
ten Wohnbaugenossen-
schaften nach dem Genos-
senschaftsgesetz von 1889,
als die Banken Kredite an
gemeinschaftliche Bauher-
ren geben durften, die nicht
Beamte waren. Angesichts
der rasant steigenden Mieten
und Preise fiir Eigentums-
wohnungen in Wachstums-
regionen wie Ziirich, Berlin
und Miinchen wurde die Mit-
gliedschaft in einer Wohn-
baugenossenschaft immer
attraktiver. Die Miinchner
Genossenschaftliche Immobilienagentur GIMA hat heute
bundesweit 23 gemeinniitzige Wohnungsbaugesellschaf-
ten mit tiber drei Millionen Genossen und mehr als 32000
Wohnungen. Die Wohnungsbaugenossenschaft WOGENO
istin der Landeshauptstadt in nahezu allen Neubaugebie-
ten vertreten, im Domagkpark gleich mit zwei Gebauden:
mit 78 Wohnungen direkt neben wagnisART und mit 44
Wohnungen weiter westlich in der Gertrud-Grunow-
Stralle, in einem Gebdude mit der Genossenschaft Frau-
enwohnen, wo auch Paare und Familien leben, aber aus-
schliellich weibliche Mitglieder als Genossinnen
aufgenommen werden. Seit ihrer Griindung 1993 hat die
WOGENO in 20 Héusern tiber 530 Wohnungen erwor-
ben oder neu gebaut.

WagnisART ist bereits das fiinfte Projekt der Genos-
senschaft wagnis Miinchen, die erst vor 16 Jahren
gegriindet wurde. Mit wagnis1l und wagnis2 am Acker-
mannbogen setzten die Genossen Zeichen, indem sie
Gemeinschaftsrdume anstelle von Tiefgaragenstellplit-
zen bauten, eine Nachbarschaftsborse einrichteten und
mit dem »Rigoletto« ein Restaurant und Treffpunktcafé
fiir das gesamte Quartier etablierten. Vor Kurzem folgte
am Ackermannbogen wagnis4 mit einem der grof3ten
und schonsten Dachgirten von ganz Schwabing, einem
Naturgarten mit seltenen Obstsorten und Balkonen
entlang der halb o6ffentlichen Laubenginge, einer
Sozialstation, einem eigenen Kiosk und einem zwei-
geschossigen verglasten Quartiersraum, der an der
stddtebaulich prominenten Gebidudeecke zum Quar-
tiersplatz liegt. Bei wagnis3 in Riem sorgten nicht nur
die unkonventionellen bunten Balkone und das
Quartierscafé fiir architektonische und soziale Viel-
falt, vor allem die Briicke zum Gebidude im Innenhof,
auf dem spontan eine Gemeinschaftsdachterrasse
entstehen konnte, sorgte fiir mehr Lebensqualitét
und spektakulédre Bilder in den Broschiiren des Pla-
nungsreferats.

Ein Kiinstlerdorf aus fiinf Kontinenten

WagnisART ist nun nicht nur das mit Abstand grofite, sondern
das architektonisch und stddtebaulich radikalste Projekt der
wagnis eG: Der Name leitet sich vom Standort ab. Wo in nur
zwei Jahren das neue Quartier Domagkpark mit insgesamt
1600 Wohnungen aus dem Boden gestampft wurde, arbeiteten
seit 1993 iiber 200 Musiker, Maler, Theaterleute und Bildhauer
in der maroden ehemaligen Funkkaserne. Damit war das
Domagk-Areal eine der grofiten Kiinstlerkolonien Europas.
Ubrig geblieben ist allein das »Atelierhaus 50« mit noch
immerhin 101 Ateliers, das sich mit seinem begriinten Kiinst-
lerhof zur neuen Wohnbebauung orientiert. Nach den Vorstel-
lungen der Stddteplaner hitte sich das Nachbargrundstiick,
auf dem sich die Genossen jetzt niedergelassen haben, als
introvertierte Blockrandbebauung abgewendet, ohne jeden
Kontakt zur Geschichte des Ortes. Stattdessen sind die 138
Wohnungen in fiinf verwinkelte Hauser aufgeteilt, die Durch-
blicke und Durchléssigkeit zu den Nachbarn erlauben und
gleichzeitig Geborgenheit bieten. Sie gruppieren sich um zwei
attraktive Hofe: den Dorfplatz, der vom grollen Quartiers-
Veranstaltungssaal »Lihotzky«, Ateliers und Gemeinschafts-
rdumen umgeben ist, und um den begriinten Hof, der als
Riickzugsort fiir die Gemeinschaft dient. Das Speiserestaurant
wird in Kiirze von einer eigenen Genossenschaft betrieben,
sobald sich Anteilseigner fiir die erforderlichen restlichen
100000 Euro gefunden haben. Mitmachen kann hier jeder.
Das unverwechselbare Markenzeichen der stddtebaulich
einmaligen Anlage sind die breiten, statisch anspruchsvollen
Briicken, die im dritten bzw. vierten Obergeschoss alle fiinf

Links: Die fiinf Baukérper aus
der Luft | © wagnisART

Ganz oben: Ein Fest der Perspektiven:
Die Genossen haben sich flir unregelméfige
Festeranordnungen entschieden.

Die Briicken und Durchgénge funktionieren
als Passepartouts | © Michael Heinrich

Oben: Die groRziigigen Treppenhéuser
sind lichtdurchflutet und bieten sich auch
als Galerieraume an | © Udo Schindler
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Héauser verbinden und eine einzigartige begehbare
Dachlandschaft mit privaten und halb 6ffentlichen
Dachterrassen, Girten und Loggien bilden. Die Bau-
korper und Briicken waren nicht die Vorgabe der
Architekten von bogevischs Buero und Schindler
Hable, sondern das Ergebnis eines jahrelangen par-
tizipativen Prozesses, den die Architekten zusam-
men mit der Projektleitung moderiert und gesteuert,
nicht aber bestimmt haben: In zahlreichen Work-
shops hatten die Genossen die Mdglichkeit, mit
Schuhkartons und Dachlatten modellhaft ihre per-
sonliche Vorstellung vom gemeinsamen Wohnen
umzusetzen. Thre Planer ermunterten sie zu radikal
innovativen Konzepten und erklirten: »Es darf ruhig
auch hésslich werden!« Die Jury des Deutschen Stad-
tebaupreises, der von der Deutschen Akademie fiir
Stddtebau und Landesplanung seit 35 Jahren ausge-
lobt wird, hat gerade diese zuriickhaltende Position
der Architekten anerkennend herausgestellt: »Dass
die Planer so viel Gelassenheit mitbrachten und bereit
waren, ihre eigenen Entwurfsentscheidungen zu hin-
terfragen und ihre Kompetenz teilweise an die kiinfti-
gen Bewohner abzugeben, ist in hohem MalRe zu wiir-
digen. Wir sehen: Herausragender Stidtebau mit
hochwertiger Architektur kann eben auch dann ent-
stehen, wenn der Architekt nicht den >Gestaltungs-
guruc« spielt, sondern sich zurticknimmt, um moderie-
rend und strukturierend den Planungs- und Bauprozess
zu begleiten, heiflt es in der Jurybegriindung. Selbst
die Anordnung der Fenster iiberlielen die Gestalter
ihren Bauherren. Arbeit gab es dennoch genug fiir die
Architekten: Unzihlige Verhandlungen waren erforder-
lich, und nur die intensive Zusammenarbeit mit den
Referaten der Landeshauptstadt bis hin zur Obersten
Baubehorde erméglichte es, die Ideen aus Schuhkartons
und Holzlatten innerhalb des streng limitierten Kosten-
rahmens in energieeffiziente Wohnhéuser im Passiv-
hausstandard umzusetzen.

Um jedem der Hauser eine eigene Identitit zu geben,
benannten sie die Bewohner nach den fiinf Kontinenten.
Multikulturell geht es eh zu im Domagkpark. Nur wenige
Meter entfernt liegt die Erstaufnahmestation fiir Fliicht-
linge, darunter viele Schwarzafrikaner, die mit bunten
Gewéndern den Park und die Wege beleben. Die benach-
barte Baugemeinschaft Schwabing Nord prégte zwei Jahre
mit ihrem Bauschild bunter Kinderhénde die Nachbar-

schaft: »18 Nationen bauen drei Hauser«. Inzwischen sind
alle bewohnt.

Dass gerade ein Miinchner Wohnungsbauprojekt, privat
initiiert und finanziert, den deutschen Stddtebaupreis 2016
gewinnt und bereits kurz nach Fertigstellung Architektur-
touristen aus nah und fern anzieht, mag vor allem ange-
sichts der »Architekturdebatte« verwundern, die vor zwei
Jahren in den Miinchner Medien mit Vehemenz gefiihrt
wurde und die die Banalitit der neuen Wohnquartiere ins
Visier nahm: Von Schuhschachteln und Kaninchenstéllen
war damals die Rede. WagnisART ist der Beweis, dass sich
Schuhschachteln durchaus eignen, um herausragende Archi-
tektur zu schaffen — wenn sich Architekten und Bauherren von
den Konventionen des standardisierten Wohnungsbaus 16sen
und sich die Freiheit nehmen, dass es theoretisch auf dem Weg
zum Ergebnis auch mal »hésslich« werden darf. Wobei dieses
Wort eher fiir »neu, provokant, abenteuerlustig und ungew6hn-
lich« steht, wie man an diesem hochst gelungenen Experiment
sehen kann. Wenn bei blauem Himmel ein warmer Féhn tiber
die Dachgirten weht, werden sich die gliicklichen Bewohner
umso mehr wie auf einer Insel fithlen. Beneidenswert! I

WAGNISART

www.wagnis.org

Bauherr: wagnis eG, vertreten durch Elisabeth Hollerbach
Planung: bogevischs buero architekten und stadtplaner gmbh;
shag udo schindler walter hable architekten gbr
Aufdenanlagen: Aubdck & Karasz, Wien, mit Bauchplan Florian
Otto, Miinchen

Wohnungen: 138

Nutzflache: 10610 gm in 5 Hausern

Clusterwohnungen: 84

Bewohner: ca. 200 Erwachsene und viele Kinder

Grund- und Baukosten: 41 Mio. Euro

Bauzeit: 2015-2016

Erstbezug: 2016
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CHRISTA SIGG

Welches Duo darf’s denn sein? Marathontenor
Alfredo Kraus mit dem nuancenreichen Barry
McDaniel? Das Met-Dream-Team Jussi Bjor-
ling und Robert Merrill? Oder doch lieber Sil-
berkehle Luciano Pavarotti und Tiefentaucher
Nicolai Ghiaurov? In vordigitalen Rundfunk-
zeiten mussten diese Aufnahmen wahrschein-
lich nie aufgerdumt werden, weil sich mindes-
tens fiinfmal am Tag eine Erika Mustermann
aus Dingenshausen das Freundschaftsduett
aus den »Perlenfischern« gewiinscht hat. Und
man kann es ja nicht abstreiten: Wem das vor-
sichtige sich-Anndhern von Tenor und Bariton
ins Ohr gleitet, dazu die vertraumte Flote, die
sich um die beiden Stimmen windet, dem
frisst sich die getragene, schlichte Melodie
unwiderruflich ins Hirn. Aber sonst? Kennt
man aus George Bizets erster abendfiillender
Oper allenfalls noch Nadirs Arie »Je crois
entendre encore«.

Oft genug hat so etwas ja gute Griinde,
dann hilt der Rest nicht, was der Standard des
ibrigen Werks verspricht. Im Fall der »Perlen-
fischer« war allerdings Pech im Spiel. Und bei
sdmtlichen Einfliissen von Wagner bis Gou-
nod, die der gerade mal 25-jidhrige Bizet noch
nicht ganz verbergen kann, hort man, dass da
ein kluger und besonders einfallsreicher
Komponist mit Sinn fiir klangliche Irritatio-
nen am Werk war. Kollege Hector Berlioz
hatte das sofort erkannt, nach der Urauffiih-
rung 1863 war er der einzige Kritiker, der ins
Schwirmen geriet und »Arien und Duette vol-
ler Feuer und groem Farbenreichtumc« lobte.

Das kann man auch heute nur unterstrei-
chen. In den »Perlenfischern« sind Qualititen
wie das tiberbordende Kolorit oder dieses vir-
tuose Pendeln zwischen lyrisch-zarter Intimi-
tit — die Flote! - und rhythmisch reizvoller
Expressivitit, das die spite »Carmen« zum

Ménage-a-trois

Es muss nicht immer »Carmenc sein.
Deshalb rekonstruiert das Gartnerplatztheater
George Bizets »Perlenfischer«.

Lucian Krasznec, Levente Pali, Jennifer O’Loughlin, Mathias Hausmann: die Perlenfischer | © Christian Pogo Zach

ganz grollen Wurf macht, langst angelegt. Und
die bis heute umfassend bejubelte Spanierin
fiel in der ersten Instanz ja genauso sang- und
klangvoll durch.

Bizet hatte ein Handchen fiir psychologisch
feine Portrats, das war bei lediglich drei Prota-
gonisten und einer Nebenfigur auch noétig,
zumal die Geschichte um eine Ménage-a-trois
im fernen Ceylon nicht allzu viel Handlung

bietet. Nadir und Zurga, ein Jager und der
Anfiihrer der Perlenfischer, haben sich bereits
in jungen Jahren in die schone Leila verliebt.
Um ihre Mannerfreundschaft zu retten, schwo-
ren sie dieser Liebe ab. Als Leila gerade Tem-
pelpriesterin geworden und damit zur Keusch-
heit verpflichtet ist, taucht Nadir wieder auf der
Insel auf, und die alte Leidenschaft entflammt
erneut. Natiirlich werden die beiden ertappt,

und weil gleich zweimal ein Eid gebrochen
wurde, verlangen die sonst so ausgelassen fei-
ernden Perlenfischer die Hinrichtung des Lie-
bespaars. Die Sache geht nicht gut aus, das hat
schon dem Publikum der Premiere missfallen.
Denn bei allem Hang zu Stoffen aus dem Kolo-
nialreich schitzten die verwohnten Pariser ein
gliickliches Ende. Bizet nahm sich die Partitur
noch einmal vor und dnderte den Schluss.
Doch auch nach dem Tod des Komponisten
1875 wurde munter weiter verschlimmbessert
und ergéinzt.

Heute bevorzugt man jedoch gerne mog-
lichst authentische Adaptionen. Und da von
der Urfassung nur ein Klavierauszug existiert,
hatte der Musikwissenschaftler Hugh Mac-
donald gut zu tun, sich dem Original kritisch
zu nihern. Wie dieser frithe Bizet geklungen
haben diirfte, ist in der néchsten Gértnerplatz-
Produktion erstmals in Miinchen zu erleben.
Ubrigens in einer halb szenischen, also etwas
mehr als rein konzertanten Auffithrung, die
Magdalena Schnitzler (»Brundibar«, »Salon
Pitzelberger«) konzipiert hat. Das ist konse-
quent; Dreiecksbeziehungen sorgen zwar
immer fiir Drive, aber die vor 150 Jahren noch
einigermallen neu empfundenen Exotismen
sind heute schwer zum Prickeln zu bringen.
Dafiir bietet Bizet diese schillernde Musik,
mit Jennifer O’Laughlin eine belcantover-
sierte Leila und ein verldssliches Ménnerduo:
Auf Lucian Krasznec (Nadir) und Mathias
Hausmann (Zurga) lastet jedenfalls der Druck
tausender Wunschkonzerte. Mindestens. [

DIE PERLENFISCHER

Reithalle | 18., 20. Jan. | 19.30 Uhr | 22. Jan.
18 Uhr | Tickets: 089 21851960
www.gaertnerplatztheater.de
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Konkurrenz der Tone

Zwei Meister des jungen Jazz haben sich gefunden.
Michael Wollny und Vincent Peirani fusionieren
KLAUS VON SECKENDORFF Klavier und Akkordeon.

Wenn Jazzpianisten solo auf die Bithne kom-
men, kann man nur hoffen, dass sie nicht
demonstrieren wollen, was sie alles konnen.
Treten sie als Duo an, steht zu befiirchten,
dass das Musikalische leidet unter einer Flut
von Tonen. Und zwei zu akkordischem Spiel
fihige »Harmonie-Instrumente, von zwanzig
Fingern bedient, das muss kein Mehr an Har-
monie bedeuten. Héufig steht man sich eher
im Weg. Chick Corea plus Herbie Hancock?
Interessant, aber gelegentlich des Guten zu
viel. Zu dicht, zu komplex - als wiirden zwei
Orchester zusammen auftreten. Auf dhnliche
Risiken lduft die Kombination von Piano und
Akkordeon hinaus, auch dann, wenn letzteres
keine Tasten hat, sondern ausschliefilich
Knopfe. Deutschlands nach wie vor span-
nendster Jazzpianist Michael Wollny und der
Franzose Vincent Peirani wissen natiirlich um
die Tiicken ihres Projekts. »Wir haben zwei
Instrumente, die sich eigentlich sehr dhnlich
sind, klanglich aber ganz unterschiedlich. Es
gibt fiir diese Kombination wenige Vorbilderx,
rasoniert ersterer. Und das hat Griinde, die
mehr mit der Ahnlichkeit zu tun haben als mit
den Unterschieden: »Piano und Akkordeon
haben oft die gleiche Rolle in einer Band.
Beide gleichzeitig zu spielen, kann ein biss-
chen Angst macheng, fiigt Peirani hinzu.
Solche Angst spielt allerdings bei ihrem
Duo kaum eine Rolle, weil man sich von
Anfang an besonders gut verstanden hat. Als
beide 2012 im Rahmen des 20-jdhrigen Jubi-
ldums des Labels ACT im Pariser Club »New
Morning« erstmals gemeinsam auf die Biihne
kamen, ging es um eine spontane Session, bei
der ihnen schlagartig klar wurde, dass zwi-
schen ihnen offenbar eine besondere Chemie
herrscht. »New Morning« heiflt auch das
Stiick, das sie - man kann es auf Youtube
bewundern - 2015 in Hamburg vorstellten, bei
der Verleihung des Echo Jazz. Ein wunderbar

i e
Y

Michael Wollny, Vincent Peirani | © ACT J6rg Steinmetz

wildes Beispiel dafiir, dass ihr Duo fiir sie vor
allem die ganz grof3e Freiheit bedeutet.

Im Spitherbst 2016 erschien ihr Album
»Tandemc, auf den ersten Blick tiberraschend
ruhig geraten. Aber dies entspricht einer
konsequenten Entwicklung vor allem bei
Michael Wollny. Denn er sieht sich nicht
mehr als der junge Wilde frither Phasen wie
etwa mit seinem Trio [em]. Einem Journalis-
ten gegeniiber hat er ein bemerkenswert
unverkrampftes Verhiltnis zu Eingédngigkeit
und reinen Dur-Akkorden bekundet: »Manch-
mal vermeidet man Schlichtes und Schones,
weil dies nicht ernst genommen wird.« Vor
Kitsch habe er keine Angst, die Entdeckung
der Langsamkeit erlaube ihm, konsequenter
in einzelne Téne und Akkorde hineinzuhéren.
Was nicht bedeutet, dass sich auf »Tandem«
nur fiir Konzertrdume wie das Prinzregen-
tentheater Geeignetes findet, etwa das elegi-
sche Intro oder eine Bearbeitung von Samuel
Barbers »Adagio For Strings«, das die beiden
iibrigens zunéchst einmal riickwirts spielen.
Aber so richtig heftig geht es eigentlich nur
in den letzten sechs Tango-Minuten des
Albums zu. Nun ist es ja tiblich, dass bei der
Umsetzung im Konzert selbst betont ruhige
Alben Grundlage grofierer Stimmungsvielfalt
und Unterschiede in der Dynamik werden.
Als Michael Wollny im November seine
»Nachtfahrten« ebenfalls am Prinzregenten-
platz auf die Biihne brachte, geriet die Reise
allerdings auffallend gepflegt. Passt dort gut
hin, aber ein wenig Aufruhr kann nicht scha-
den - und konnte kommen, schlief3lich kann
auch Vincent Peirani die Melancholie pathos-
reich hinter sich lassen. Il

MICHAEL WOLLNY & VINCENT PEIRANI
Prinzregententheater | 27. Jan. | 20 Uhr
Tickets: 089 54818181 | www.muenchenticket.de

Der Mensch als Narr!

Daniel Harding dirigiert,
Bryn Terfel singt Verdis »Falstaff« -
ANNA SCHURMER ganz ohne Opernhaus.

Die Kunstform Oper lebt von ihrer hyperme-
dialen Anlage: Musik verbindet sich mit Text,
Klang bildet mit Szene und Inszenierung ein
audiovisuelles und theatrales Gesamtkunst-
werk. Im neuen Jahr 2017 stellt der britische
Dirigent Daniel Harding diese Gewissheit
allerdings auf den Kopf und inszeniert Giu-
seppe Verdis komische Oper »Falstaff« mit
dem Chor und dem Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks als konzertantes
Ereignis.

Mit seiner »lyrischen Komédie« musikali-
sierte Verdi 1893 die Legende vom trink- und
raufsiichtigen Soldaten Falstaff als shakes-
pearesches Verwechslungsspiel in drei
Akten - kein Wunder, dessen »Lustige Weiber
von Windsor« dienten als Vorlage fiir die
musiktheatralen Verwirrungen von Schein
und Sein. In seiner Figurenzeichnung wahlt
der GroRBmeister der italienischen Oper keine
zynische Perspektive auf den fehlerhaften
Menschen. Vielmehr setzt er den Menschen
als Irrenden in liebevoll tragikomischen
Klang: »Tutto nel mondo ¢ burla, I'uvom ¢& nato
burlone« — »Alles ist Spall auf Erden, der
Mensch als Narr geborenc.

Verdis Musik iiberzeichnet die Figuren ins
Allzumenschliche und changiert virtuos zwi-
schen innerer Anteilnahme und ironischer
Distanz. Sie benotigt weder Szene noch Insze-

nierung, um ihren tragikomischen Witz zu
entfalten. Zumindest darf mit Blick auf den
konzertanten »Falstaff« in Miinchen davon
ausgegangen werden — beriicksichtigt man
die hochkaritige Besetzung der Produktion.
Mit Daniel Harding hat der BR einen Gast-
dirigenten engagiert, der beste Meriten in der
Leitung von Sinfonieorchestern und Choéren,
von Instrumentalkonzerten und Musiktheater
vorzuweisen hat. Neben den souverdnen En-
sembles des Bayerischen Rundfunks stehen
dem britischen Dirigenten hochkaritige
Solisten zur Verfiigung: Bryn Terfel (Bass-
bariton), Barbara Frittoli (Sopran), Laura
Giordano (Sopran), Laura Polverelli (Mezzo-
sopran), Andrew Staples (Tenor) und Christo-
pher Maltman (Bariton) werden zugunsten
der klingenden und singenden Reize der Oper
Szene und Inszenierung ausblenden und
stattdessen den Fokus auf die Musik selbst
lenken. I

OPER KONZERTANT - VERDI: FALSTAFF
Philharmonie | 20. Jan. | 19 Uhr | 22. Jan.
18 Uhr | Tickets 089 5900594
www.br-Klassikticket.de

Links: Daniel Harding | © Julian Hargreaves
Rechts: Bryn Terfel | © Brian Terr



MUSIK

SEITE 6 - JANUAR - MUNCHNER FEUILLETON

Herbe Saiten

Als Apocalyptica zu den Cellos griffen und Metal spielten,
glaubten viele an einen Scherz. Inzwischen sind die Finnen
Helden der Konzertséle.

RALF DOMBROWSKI

Anfang der Neunziger studierten Eicca Toppi-
nen, Paavo Lotjonen, Max Lilja und Antero
Manninen an der Sibelius-Akademie in Hel-
sinki. So schon es einerseits war, sich intensiv
mit den Monumenten der Cello-Literatur zu
beschiftigen, so wenig entsprach es auf der
anderen Seite den Horgewohnheiten der jun-
gen Méinner, die sich deutlich mehr an Slayer
oder Sepultura als an Antonin Dvorak oder
Joseph Haydn orientierten. Um diese Welten
mit einem Augenzwinkern zusammenzufiih-
ren, wagten die vier ein Experiment und pra-

Apocalyptica | © Ville Juurikkala

sentierten als Priifungskonzert Metallica-
Songs, die sie fiir ihre Instrumente bearbeitet
hatten. Es war ein Streich und so finnisch wie
Tango nordlich des Polarkreises oder Rock 'n’
Roll auf Traktoren. Aber es war auch lissig
genug, um jenseits der klassischen Konzert-
sile und Seminarrdume anzukommen. Das
ungewohnliche Quartett nannte sich fortan
Apocalyptica, lieR Frack und Fliege zugunsten
von Jeans und Leder im Schrank und nahm
das erste Album »Apocalyptica Plays Metallica
By Four Cellos« auf.
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Es hitte ein Studentenscherz bleiben kéonnen,
aber die Musiker hatten ebenso Spal an dem
Projekt wie die stetig wachsende Fanschar.
Zwei Jahre nach dem Album-Debiit durften
die Finnen dann mit ihren Heroen auf die
Biihne und spielten 1998 in Helsinki als Vor-
gruppe von Metallica. Sie coverten weiter eif-
rig Metal-Songs, schrieben eigene Stiicke und
iiberlebten als Band verschiedene Umbeset-
zungen. Toppinen und Lotjonen blieben beim
Team, Perttu Kivilaakos gesellte sich als stin-
diger dritter Cellist hinzu, aullerdem luden sie
wechselnde Sianger und Schlagzeuger wie den
Donnertrommler Mikko Sirén zur Mitarbeit
ein. Und je ofter der Uberraschungseffekt der
ungewohnlichen Besetzung ausblieb, desto
klarer konnten sie die urspriingliche Idee der
Stiliberschreitung verwirklichen, die sie im
Laufe der Zeit mit sehr unterschiedlichen
Partnern zusammenbrachte.

Apocalyptica ist bislang die einzige Band,
die beim Heavy-Metal-Mekka Wacken
ebenso auf der Bithne zu finden war wie in
Leipzig zusammen mit dem MDR Sinfonie-
orchester im Programm des Wagner-Jahres
oder als Teilnehmer des Bundesvision Song

Contest. Sie haben mit Rammstein-Sanger
Till Lindemann gearbeitet, aber auch mit
dem estnischen Dirigenten Kristjan Jarvi und
sind nun wieder durch Europa unterwegs.
Denn sie haben einen Grund zum Feiern.
Zwei Jahrzehnte nach ihrem Album-Debiit
haben sich Apocalyptica die alten Stiicke
wieder vorgenommen, neu verdffentlicht und
um einige eigene Melodien ergédnzt. Diesmal
sind sie mit dem Programm fiir vier Cellos
nicht in Clubs und Rockhallen unterwegs,
sondern in der Philharmonie zu erleben. Da
wird das Headbangen etwas komplizierter,
dafiir haben die Musiker die Moglichkeit,
gepflegt leisere Tone anzustimmen. Denn so
wild sie auf der einen Seite die Genregrenzen
sprengen, so sehr lieben sie den eigentlichen
Klang ihrer Instrumente. Deshalb wirken
Apocalyptica auch nach mehr als zwanzig
Jahren jenseits aller Gags und Gimmicks
noch iiberzeugend. I

APOCALYPTICA
Philharmonie | 8. Feb. | 20 Uhr
Tickets: 089 54818181 | www.apocalyptica.com

Tschiiss Biirgerschreck!

Mit Die Fantastischen Vier und Sido sind im Januar
zwei Antipoden des deutschen Hip-Hop in Minchen zu
Gast - und keine bosen Buben weit und breit.

TEE-TUTY. IR FET.LE

J 1L a."_“'iﬁrl
.

DIRK WAGNER

Hat es eigentlich je eine Frau in der Hip-Hop-
Geschichte gegeben, die maskiert aufgetreten
ist? Mit méannlichen Masken-Rappern konnte
man jedenfalls locker einen gut besuchten
Faschingsball ausrichten. Inklusive dem jun-
gen Paul Hartmut Wiirdig aus Ostberlin. Der
zog sich ndmlich einen Totenschidel tiber
und verwandelte sich damit in Sido, der als
Gangsta-Rapper mit seinem Label Aggro Ber-
lin den deutschsprachigen Hip-Hop aus jener
Deutsch-Pop-Kiste befreite, in welche Bands
wie Die Fantastischen Vier ihn einst gelockt
hatten, mit Hits wie »Die da!?l«, »Tag Am
Meer« oder »Sie ist weg«. Sidos »Arschfick-
song« war dagegen deutlich weniger radio-
tauglich. Dafiir konnte man mit diesem
erheblich mehr Elternverbénde in Panik ver-
setzen. Und das war etwas, was der Popkultur
irgendwann abhandenkam, eine deutliche
Positionierung als Jugendkultur, die gegen
die verstaubte Welt der Erwachsenen rebel-
lierte. Wie konnte sie auch? Kaum haute Kurt
Cobain aus Seattle in die Saiten, fiel Papa
schon ein, dass da auch Hendrix herkam, der
heimliche Ahnherr von Nirvana. Und eh der
Sohn und die Tochter sich im Konzert verab-
reden konnten, standen Papa und Mama
schon in der ersten Reihe des Jungbrunnens
Rockkonzert. Mit Techno als Sound jenseits
des Musikbegriffs der Eltern hitte es fast
geklappt, wire da nicht dieses Kraftwerk-
Album in der Plattensammlung, das plotzlich
Versténdnis fiir Technopartys weckte.

Blieb also nur noch der Hip-Hop. Und lange
blieb dessen »Sprechgesang« von den Alten als
lacherlich verachtet. Doch Bands wie Die Fan-
tastischen Vier trugen ihn dann doch ins Main-
stream-Radio- und -Fernsehprogramm. Wobei
sie tibrigens zugleich etwas GroRartiges geleis-

Sido | © Murat Aslan

tet hatten: Sie schufen namlich auch einen Hip-
Hop fiir weille Mittelschichtangehorige, die
erstmals nicht mehr so tun mussten, als kimen
sie aus der Bronx, derweil sie sich den ganzen
Tag vor dem getfiillten Kiihlschrank langweilten.
Nach der berechtigten und notwendigen Sozial-
kritik im Rap der Advanced Chemistry iiber-
zeugten Die Fantastischen Vier mit der frohli-
chen Seite der Musik. Party statt Sozialkritik,
mit freundlichen Griilen. Und mit einem MTV-
Unplugged-Konzert, das der gelduterte Sido
spéter auch angeboten bekam, mit Géasten wie
Kurt Kromer, die nun die humorvolle Seite des
einstigen Elternschrecks unterstrichen. So wie
die Mitglieder der Fanta4 immer hiufiger in
Familienprogrammen des deutschen Fernse-
hens aufgetaucht waren, sal plotzlich auch der
einstige Biirgerschreck in der Jury einer Cas-
tingshow des ORF. Ohne Maske sieht Sido ja
ganz manierlich aus, fast schon ein wenig zu
weich fiir sein hartes Image. Fast wie einer der
»Ménner mit Vaginas, die er auf seinem neuen
Album »Das Goldene Album« zusammen mit
dem Rapper Estikay genretypisch sexistisch als
Verlierer beschimpft. Brauchen also Hip-Hop-
Frauen eine Maske? So, als hitten sie zu viele
Comics gelesen? Nicht wirklich. Immerhin ver-
kauften die Médels von Tic Tac Toe ganz ohne
Totenschéddel mehr Alben als Sido. Sogar mehr
als Fanta4! I

DIE FANTASTISCHEN VIER
Olympiahalle | 17. Jan. | 19.30 Uhr
Tickets 089: 54818181 | www.olympiapark.de

SIDO
Muffathalle | 24. Jan. | 20 Uhr
Tickets 089: 54818181 | www.muffatwerk.de
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All About The Bass

Weiter geht's mit tiefen Tonen. Denn die neunte Runde des
BMW Welt Jazz Award widmet sich diesmal dem Bass.

-
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RALF DOMBROWSKI

Manfred Frei ist ein alter Hase des Geschifts.
Seit er 1981 Friedrich Gulda erstmals fiir den
frisch gestarteten Klaviersommer nach Miin-
chen holte, ist er in der Welt des Jazz aktiv
und initiiert Konzerte, Veranstaltungsreihen,
Festivals. Mit All That Jazz @ Starnberg
bringt seine Agentur Loft Music gemeinsam
mit Irina Frithwirth von Klangwort Entertain-
ment in zunehmendem Male die Musik auch
in den Miinchner Stiden. Neun Konzerte ste-
hen in diesem Jahr auf dem Programm, sie-
ben davon in der Schlossberghalle, zwei auf
der MS Starnberg. Sie bieten ein buntes Pro-
gramm von modernjazzigen Dialogen tiber
stililberschreitende Experimente bis hin zu
grollem, souverdnem Entertainment.

Den Anfang machen am 19. Januar der
Posaunist Nils Wogram im Duo mit dem Pia-
nisten Bojan Z. Der eine gilt als zentrale
Stimme des europiischen Jazz in der Nach-
folge des Meisters Albert Mangelsdorff, der
andere als ekstatischer Improvisator mit
Wurzeln in der Klangwelt des Balkans. Das
Ensemble Einshoch6 (16. Feb.) verkniipft
darauthin Klassik, Jazz und Hip-Hop, der
Pianist und langjdhrige Miinchner Jazzpro-
fessor Leonid Chizhik trifft sich mit dem

|

Saxofonisten Florian Triibsbach (30. Marz)
zum Crossover-Dialog mit thematischem
Schwerpunkt Chopin. Mit dem Austrian
String Trio (18. Mai) um den Gitarristen Wolf-
gang Muthspiel gibt sich im Friihling ein
Ensemble der Saitenhelden die Ehre, sein
Instrumentalkollege Max Frankl (19. Okt.)
wagt im Trio hingegen auch rockigere Tone.

Der Newcomer-Abend mit den Bands um
den Pianisten Marc Schmolling und die Harfe-
nistin Kathrin Pechlof (30. Nov.) dokumentiert
die Vielfalt der jungen Szene, und mit Fried-
rich Guldas Sohn Paul und dessen arabeskem
Trio Tannur (14. Dez.) schliel3t sich der Kreis
der Schlossbergkonzerte. Dariiber hinaus gibt
es noch die besonderen Events auf See mit
Klaus Doldinger und dem Orchester der Kam-
meroper Miinchen (7. Mai) und dem singen-
den, spielenden, textenden Multitalent Kon-
stantin Wecker (29. Sep.). Eine Reihe mit
Musikglanzpunkten, ohne die der Miinchner
Stiden drmer wére. I

NILS WOGRAM & BOJAN Z.
Schlossberghalle Starnberg | 19. Jan. | 20 Uhr
Tickets: 08151 772136 | all-that-jazz-starnberg.de

Bojan Z, Nils Wogram | © Corinne Haechler

Schumann im Sinn

Lange hat Mitsuko Uchida damit gewartet,
von der Musik zu leben. Seit den Achtzigern aber ist sie
eine der filhrenden Pianistinnen ihrer Generation.

>
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CHRISTINA BAUER

Der Doppelkegel der BMW Welt wird erneut
zur Jazzbiihne. Seit 2009 lockt der BMW Welt
Jazz Award Musikfans zu alljahrlich sechs
Sonntagsmatineen am Rande des Olympia-
parks. Das Thema lautet dieses Mal »Bass
erstaunt«. Damit riickt ein Instrument in den
Mittelpunkt, das ldngst weit mehr ist als nur
Rhythmusgeber. Den Anfang macht mit Chris
Minh Doky ein in Deutschland noch wenig
bekannter Musiker, der nach seinen amerika-
nischen Fusion-Jahren nun mit einem New
Nordic Jazz Trio seinen skandinavischen Wur-
zeln nachspiirt.

Ebenfalls aus der Jazzmetropole New York
reist Linda Oh an. Als Sidewoman und Kom-
ponistin hat die malaysisch-australische
Musikerin vielfach auf sich aufmerksam
gemacht. Im Quartett mit Ben Wendel,
Matthew Stevens und Justin Brown stellt sie
ihr Programm »Sun Pictures« vor. Die zweite
Bandleaderin des Wettbewerbs heiflt Eva
Kruse. Sie gewann 2009, damals noch im Trio
mit dem Pianisten Michael Wollny, den ersten
BMW Welt Jazz Award. Nun ist sie wieder
dabei, mit neuem Quintett und ebensolchem
Repertoire. Der Schwede Lars Danielsson

Linda Oh | © BMW Welt Jazz Award

wiederum integriert in seine Musik Klassik-
und Popeinfliisse. Nach zahlreichen Quartett-
Projekten holte er sich fiir ein aktuelles Duo
Pianist Grégory Privat dazu.

Renaud Garcia-Fons ist ein Phdnomen fiir
sich. Er entlockt dem Instrument eine Vielzahl
unerwarteter Tone, von Violine iiber Cello bis
zur Laute. Dabei schopft er aus einem Musik-
spektrum von Siideuropa bis Nahost und der-
zeit besonders aus Paris. Im Trio mit dabei sind
der Akkordeonist David Venitucci und Stephan
Caracci an Percussion und Vibrafon. Henning
Sieverts schliellich vertritt zugleich Deutsch-
land und Miinchen. Sein Programm »Symme-
three« widmet sich im Besonderen der Idee
von Symmetrien und Zahlenspielen hinter der
Musik. Thm zur Seite stehen der Posaunist Nils
Wogram und der Gitarrist Ronny Graupe. Im
Mai konzertieren dann die zwei Finalisten. Als
erster Preis winken 10 000 Euro und ein BMW
Doppelkegel im Kleinformat. [

BMW WELT JAZZ AWARD 2017
BMW Welt | 22. Jan. bis 12. Marz | 11 Uhr
Eintritt frei | www.bmw-welt.com

Am Schloss, autf See

Die Reihe All That Jazz @ Starnberg geht in ihr drittes Jahr.
Und sie hat viel vor.

Als Mitsuko Uchida zwolf Jahre alt war, zog sie
nach Wien. Der Vater war im diplomatischen
Dienst und arbeitete in Europa, also verlegte
die Familie ihren Wohnsitz von Japan an die
Donau. Der Teenagerin war das gerade recht.
Immerhin hatte sie bereits im Kindergartenal-
ter ein nachhaltiges Interesse am Klavier ent-
wickelt und war seitdem bei unterschiedlichen
Lehrern in die Schule gegangen. In Wien nun
war die Auswahl grof3, und sie landete als eine
der jiingsten Studentinnen an der Hochschule
fiir Musik. Mit einigem Amiisement erinnerte
sie sich spéter an diese Lehrjahre, denn in den
Klassen war sie mit den verschiedensten
Altersstufen konfrontiert, sodass sie mit
35-Jahrigen zusammen unterrichtet wurde,
die ihr natiirlich wie Greise vorkommen muss-
ten. Mit 14 jedenfalls spielte sie ihr erstes
Solo-Recital, ganz zur Freude der Dozenten,
die ihr Talent erkannten.

Uchida wurde eine der Meisterschiilerin-
nen von Richard Hauser, sie beschéftigte
sich viel mit der Wiener Klassik und Roman-
tik und legte damit den Grundstein fiir ihre
spitere Karriere, die gerade auf den Inter-
pretationen von Mozart, Beethoven und

Mitsuko Uchida | © Justin Pumfrey

Schubert aufbaute. Im Jahr 1972, nachdem
sie noch bei Wilhelm Kempf und Stefan
Askenaze ihre Interpretationskunst verfei-
nert hatte, ging sie nach London, wo ihr das
kiinstlerische Klima derart behagte, dass sie
seitdem dort lebt. Uchida war ehrgeizig, und
das musste sie auch sein, denn trotz der
kunstaffinen GroRstadt flogen ihr die gebra-
tenen Tauben keineswegs in den Mund. Erst
von 1982 an, als sie sich mit ihren Mozart-
Programmen in der Wigmore Hall an die
Offentlichkeit wagte, war sie so weit, aus-
schlieBlich als Pianistin ihren Lebensunter-
halt zu verdienen. Seitdem aber gehort Mit-
suki Uchida zu den weltweit renommierten
Meisterinnen der Klavierkunst. Und so ist
sie im Herkulessaal mit ihren speziellen
Freunden Mozart und Schumann zu Gast,
unter anderem mit dem Klavierzyklus
»Kreisleriana«, einem der Schliisselwerke
der pianistischen Romantik. Il rd

MITSUKI UCHIDA
Herkulessaal | 20. Jan. | 20 Uhr
Tickets: 089 9829280 | muenchen.hoertnagel.de
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RALF DOMBROWSKI

Es kann irritieren, Tom Harrell auf der Bithne
zu erleben. Denn meist steht er unbeweglich
an seinem Platz, die Trompete in der Hand,
den Kopf gesenkt, nach innen horchend. Er
wirkt in sich gefangen, ein Mensch unter
Medikamenten, der auf diese Weise schizo-
phrene Schiibe unter Kontrolle hélt. Ist Harrell
an der Reihe, wandelt sich die Welt um ihn.
Denn sobald er sein Instrument an die Lippen
setzt, entsteht ein Universum der Klinge, das
ihn nach Meinung vieler Kollegen lingst auf
den Olymp des Jazz befordert hat. Harrells
Ton ist leise und flexibel, dabei prisent und
voller Farben. Seine Linien sind geschmeidig,
flieBend und zugleich in der Vielfalt ihrer
Phrasierungen verbliiffend. Er ist das Zentrum
der Bands, die er leitet, egal, ob er mit seinem
neunkopfigen Kammerjazzensemble, seinem
langjahrigen Quintett oder dem Quartett Trip
unterwegs ist. Und trotz der gesundheitlichen
Beeintrachtigungen ist er einer der meistbe-
schiftigten Musiker seiner Generation, der im
Laufe der Jahrzehnte mit einer Vielzahl grof3-
artiger Kollegen gearbeitet hat.

Denn der inzwischen 70-jihrige Harrell
schritt seinen Weg als Musiker und Komponist
des modernen Jazz zielstrebig voran. Geboren
in Urbana, Illinois, und aufgewachsen in der
Bay Area von San Francisco studierte er an der
Stanford University und ging nach seinem
Abschluss zunichst mit Stan Kanton auf Tour-
nee. Rund zwei Jahrzehnte lang wurde er von
Koryphéden wie Woody Herman, Horace Silver,
Lee Konitz oder Phil Woods engagiert, nahm
Platten mit Bill Evans, Dizzy Gillespie, Charlie
Haden auf und wurde mehr und mehr auch als
Komponist und Arrangeur angefragt. Im Jahr

Aus heutiger Perspektive wiirde sie wahr-
scheinlich ihrem damaligen Ich nicht raten,
ihren Beruf zu ergreifen, meinte Patricia Kaas
unlédngst in einem Interview. Er sei doch sehr
fordernd und koénne jemanden an den Rand
seiner Moglichkeiten bringen. Tatsdchlich
hatte die Newcomerin 1988, als gerade ihr ers-
tes Album »Mademoiselle chante le blues«
erschienen war und sich zu einem Uberra-
schungserfolg der von Plastikpop gesittigten
Achtziger entwickelte, so sehr Gas gegeben,
dass die Musikwelt nur so staunte. Schon zwei
Jahre spiter ging sie auf eine Welttournee, die
16 Monate dauern sollte, wiederum nur wenig
spéter galt sie, obwohl noch in ihren Zwanzi-
gern, bereits als Grande Dame des neuen
franzosischen Chansons. Das war beeindru-
ckend, aber in mancher Hinsicht auch eine
Flucht in die Offentlichkeit. Denn nur kurz
nach ihrem Debiit starb Kaas’ Mutter, ein Ver-
lust, der die Tochter aus kinderreichem Loth-
ringer Hause tief traf und der sie nicht zuletzt
dazu brachte, sich mit unbédndiger Energie in
ihre Musik zu stiirzen.

Inzwischen hat Patricia Kaas einige Krisen
hinter sich gebracht. Und sie hat beschlossen,
nach 13 Jahren, in denen sie sich vor allem
den Liedern der anderen, wie etwa von Edith
Piaf, gewidmet hat, sich mit neuen eigenen
Songs auf Platte und der Biihne zuriickzumel-
den. Musikalisch kniipft das schlicht »Patricia
Kaas« betitelte Album an die Vorgénger an.
Folk, Chanson, ein wenig Jazziges und auch
eine Prise radiotauglichen Pop présentiert die
Sdngerin mit der emphatisch vibrierenden
Stimme, als wire kaum Zeit vergangen. Die

Innensicht des Klangs

Tom Harrell gilt als GroRmeister der Jazztrompete. Mit dem
Quartett »Trip« lasst er sich von Don Quixote inspirieren.

Tom Harrell | © Ralf Dombrowski

Madame,
nicht Mademoiselle

Es war lange ruhig um Patricia Kaas. Nun ist die
Grande Dame des Chansons mit neuen Liedern,
neuen Intentionen wieder unterwegs.

Patricia Kaas | © Yann Orhan

1989 war es dann so weit. Tom Harrell be-
schloss, von da an tiberwiegend mit eigenen
Combos unterwegs zu sein. Das Quintett
wurde zum Nukleus seiner Arbeit, ergdnzt um
weitere Formationen wie die Combo Colours
Of A Dream, die auf Klavier verzichtete, dafiir
mit Esperanza Spalding als Gast einen zwei-
ten Bass ins Gefiige integrierte.

Das Quartett Trip wiederum entstand ur-
spriinglich auf Anfrage von Harrells Instru-
mentalkollegen Dave Douglas. Es war als Bei-
trag zu dessen Festival Of New Trumpet Music
2012 gedacht, verselbststandigte sich aber als
eigenstindiges Projekt. Die Idee hinter der
Musik ist eine lockere Kombination von Moti-
ven, die sich von Miguel de Cervantes’ Roman
»Don Quixote« inspirieren lieBen. An Harrells
Seite sind der Tenorsaxofonist Ralph Moore,
der Bassist Ugonna Okegwo und der Schlagzeu-
ger Adam Cruz zu horen. Es ist eines der he-
rausragenden Gastspiele, mit denen der Jazz-
club Unterfahrt wihrend der Januarwochen in
die Rdume in der EinsteinstralRe lockt. Darii-
ber hinaus geben sich unter anderem die beein-
druckend virtuose Pianistin Younee (14. Jan.),
das wild expressive Trio des Schlagzeugers
Jaimeo Brown (19. Jan.), der kammermusika-
lisch konzentrierte Saxofonist Trygve Seim
(24. Jan.) oder auch das pfiffig groovende Trio
Goldings/Bernstein/Stewart (26. Jan.) die
Ehre. Ein aufregendes, grandioses Programm
als Start in das noch junge Jazzjahr. [

TOM HARRELL »TRIP«
Jazzclub Unterfahrt | 21. Jan. | 21 Uhr
Tickets: 089 4482794 | www.unterfahrt.de

Texte jedoch, die sie sich von verschiedenen
Autoren eigens hat schreiben lassen, setzen
neue Akzente. Liebe gehort immer noch dazu,
wird aber gesdumt von Zweifel, stellenweise
sogar Sperrigem. »La maison en bord de mer«
etwa beschiiftigt sich mit Inzest, einem der
wenigen Tabuthemen der Gegenwart, »Adéle«
erklirt einer Jugendlichen das Leben aus der
Perspektive der Erwachsenen, »Cogne« han-
delt von héduslicher Gewalt gegen Frauen.
Dem Ernst stehen auf der anderen Seite Stii-
cke wie »Madame tout le monde« gegentiber,
die mit bewéhrter Leichtigkeit bereits ihren
Weg in die Radios gefunden haben.

Sie ist also wieder da und macht sich auf
den Weg. Anfang Januar startet Patricia Kaas
ihre Europatournee, die sie iiber Monate hin-
weg in die grof3en Hallen fithren wird. Sie hat
eine neue Band an ihrer Seite, ein Repertoire,
an dem ihr viel liegt, und versteht sich mehr
denn friiher als Botschafterin einer kiinstleri-
schen Unmittelbarkeit, die nicht nur dem
schonen Schein des Entertainments huldigt.
Es gehort dazu, ist ein Medium, um Momente
des Gliicks zu transportieren. Aber am Ende
geht es um den Einzelnen. Sie habe erst 50
werden miissen, rasoniert Kaas, um zu lernen,
dass sie keine Maschine sei, sondern ein
Mensch. Die Erkenntnis dieser neu gewonne-
nen Freiheit gibt ihr die Kraft, sich wieder
intensiv der Musik zu widmen. I rd

PATRICIA KAAS
Philharmonie | 6. Feb. | 20 Uhr
Tickets: 089 548181 81 | www.patriciakaas.net



TANZ

KATJA SCHNEIDER

»Da oben sitzt unser Intendants, sagt die freundliche Dame
mit dem Premierenabo zu mir, »das hat er bei Ballett sonst nie
gemacht.« Die Diagnose der aufmerksamen Besucherin
stimmt. Es ist einiges anders, seitdem Igor Zelensky den Bal-
lettdirektorenposten tibernommen und darin Ivan Liska abge-
16st hat. Nicht nur, dass nun auch der Intendant interessiert
ist. Die Aufmerksamkeit fiir die Arbeit Zelenskys ist hoch.
Auch der lange Vorbericht, den die »Stiddeutsche Zeitung« der
ersten Zelensky-Premiere auf der ersten Seite des Feuilletons
widmete (eine Platzierung, die gefiihlt in den vergangenen 30
Jahren nicht vorkam), spektakelt den Abend auf. Au3erdem,
und das wird man nicht miide zu verkiinden, haben wir jetzt
»Stars« im Ensemble, so einen wie den Klick-Millionir Sergei
Polunin, der in David LaChapelles Video »Take Me to Church«
durchs Netz fegt.

Wer tanzt und wie, das toppt das Was. Das hatte man
befiirchtet. Es scheint sich zu bewahrheiten. Anders lassen sich
die zwanzigminiitigen stehenden Ovationen fiir den greisen
Choreografen nicht erkldren. Yury Grigorovich, der seinen 90.
Geburtstag in diesem Monat mit der Einstudierung seines Bal-
letts beim Ballett von Flandern feiert, kreierte »Spartacus« 1968
fiir das Bolschoi-Ballett in Moskau. Mit seinen athletischen
Hebungen, dem hohen expressiven Pathos, der negativen Dar-
stellung romischer Dekadenz und der systemkonformen Feier
des Freiheitshelden Spartacus, der seine Sklavenketten abwirft
und sich gegen die Unterdriicker erhebt, erschien »Spartacus«
als beliebtes Kofferstiick, das auf Tourneen in den Westen ein-
gepackt und auch mehrfach verfilmt wurde. Unbekannt war
es — zumindest Ballettfreunden - hierzulande keineswegs. Die
effektvolle Musik von Aram Chatschaturjan hatte dazu das
Ihrige getan und gewann unter dem Dirigat von Karen Durgar-
yan auch bei der Miinchner Premiere korperliche Wucht.

Der ersten Fassung des Balletts zu dieser Musik war kein so
grol3er Erfolg beschieden, obwohl Choreograf Leonid Jacobson
1956 in Leningrad beherzt auf die Moderne zuriickgriff, auf
Spitzenschuhe verzichtete, seine Ténzer ins Profil stellte, wie es
Nijinsky erfunden hatte, und Dramatik aus skulptural stilisier-
ten Bewegungsgestaltungen gewann. Grigorovich war dort zu
dieser Zeit Solist, hatte auch seine Ausbildung in Leningrad
erhalten, arbeitete als Ballettmeister und wechselte 1964 in die-
ser Position nach Moskau, wo er immer noch titig ist. Seit 1959
choreografiert er. In »Spartacus« 16st er den virtuosen Tanz aus
seinem Nummernkorsett, lisst dramatische Handlung, solisti-
schen inneren Monolog und pompése Masseninszenierungen
ohne harte Schnitte ineinander iibergehen. Die Spriinge sind
gewaltig, die Hebungen riskant. Zirzensische Brillanz geht vor
psychologischer Charakterdarstellung, und das ist fiir ein
Handlungsballett immerhin bemerkenswert.

Psychologisch auszuloten wire hier allerdings auch nichts.
Spartacus ist der sympathische Held, sein romischer Gegen-
spieler Crassus ein arroganter Machtmensch mit sadistischen
Zigen, dessen Geliebte Aegina eine raffinierte Salonschlange
und Phrygia, die Frau von Spartacus, ein Seelchen. Sergei Po-
lunin als Crassus weifl das und begniigt sich deswegen mit
vorgeschobener Kinski-Lippe, um den Bosewicht zu geben.
Gleich die ersten Pirouetten verweht es ihm, aber springen
kann er, formt seinen Korper in der Luft zu einem annédhern-
den Kreis, trotzdem iiberstrahlt ihn der technisch herausra-
gende Osiel Gouneo als Spartacus miihelos. Seine weiten
Spriinge und weichen Drehungen beeindrucken. Ivy Amista als
Phrygia barmt in Vollendung, und Natalia Osipova turnt sich
mit Bravour und Epaulement durch ihre Parts, wozu auch ein
sportiver Stabtanz gehort, der wohl mal als aufregend lasziv
durchgegangen sein mag. Heute wirkt diese Szene nur noch
peinlich. Oder unfreiwillig komisch.

Pathos-Athleten

Mit Schwert und Inbrunst
und neuen Stars tanzt das
Staatsballett einen Sowjet-
Klassiker von 1968: »Spartacus«
des russischen Altmeisters
Yury Grigorovich ist eine Liebes-,
Sex- und Heldenstory - zwischen
Thraker-Sklaven und Rémerheer,
Schéfern und Kurtisanen.
Ein monumentales Spektakel.

Der Held Spartacus: Osiel Gouneo || Der Romer Crassus: Sergei Polunin
© Wilfried Hosl (2)

An den militdrischen Pomp hat man sich zu diesem spiten
Zeitpunkt der Handlung schon beinahe gewohnt: an die Stech-
schritte und Kick Balls, die heldenhaften Posen und bumpern-
den Spriinge, die sich nicht einmal oder zweimal, sondern
gerne viermal und mehr wiederholen Dazu gereckte Hélse,
breite Schultern und Arme, die zum GruR erhoben werden -
beinahe in problematischer Heil-Hitler-Manier. Die Sklaven
schleichen und rasseln unhorbar mit den Ketten. Alles orna-
mental, pathetisch, testosterongeschwiéngert. Alle gleich. Mit
Periicken, annihernd gleich grof3, kaum voneinander zu unter-
scheiden. Die romischen Frauen mit aufgestickten Brustwarzen
auf dem Trikot. Ob das auch original vom Ausstatter Simon
Virsaladze stammt? Sein zwar bedacht reduziertes Bithnenbild
aus Fake-Steinquadern und ruppig gemalten Sdulenordnun-
gen ist als Bestandteil dieses Klassikers aber kein Genuss.

Wie tanzt man als zeitgendssischer Tdnzer so ein Stiick, das
aus allen Poren historische Verhaftetheit atmet? Was gibt es
noch, auler musealen Impulsen? Auch dem Publikum, das von
Tanz als aktueller Kunstform mehr erwartet, als virtuose, tech-
nisch herausragende Ténzer zu sehen? Auf einmal erlebt man,
was man theoretisch wusste, ndmlich wogegen die Choreogra-
fen des Tanztheaters oder die Kiinstler des Postmodern Dance
in den spiten 1960er Jahren rebellierten. In der Schlussszene
wird der — zuvor schon von den Speeren der Romer gekreuzigt
erhohte —Leichnam Spartacus’ aus der Pieta-Formation heraus
emporgehoben und mit seinem Gladiatoren-Rundschild -
gleichsam dem Sonnenzeichen zukiinftiger postrevolutionarer
Zeiten — bekront. Zelensky hat mit diesem Historienschinken
seine erste Visitenkarte abgegeben. Dem Miinchner Publikum
hat der Ausflug in die sowjetische Asthetik sehr gefallen. I

Anzeigen

19. Januar 2017

* 16. Februar 2017 +19. Oktober 2016

*30. Marz 2017 + 30. November 2017

Chopin goes Jazz

* 18. Mai 2017

+ 14. Dezember 2017

Benjamin Schmid, Violine / Florian Eggner, Violoncello
Wolfgang Muthspiel, Gitarre, Gesang

*7.Mai 2017 + 29. September 2017

,Doldingers Traume"

-_m  Tea—

Vorverkauf in Starnberg: Kulturamt Tel. 08151 772-136 + 08151 772-170 + Tourismusverband « Tel. 08151 90 600
Vorverkauf in Minchen: Miinchen Ticket Tel: 089 54818181 und an allen bekannten Vorverkaufsstellen.
Infos unter: 089 38377139 » www.all-that-jazz-starnberg.de
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YURY GRIGOROVICH: »SPARTACUS«
Nationaltheater | 4., 6., 10., Mérz; 8. April; 10. Juli
Besetzung, Uhrzeit und Tickets: www.staatsballett.de

GALA MIT DEN STARS DES BAYERISCHEN STAATSBALLETTS
Prinzregententheater | 12., 13., 15. Januar

Info zur jew. Besetzung und Tickets: www.staatsballett.de
Live-online-Ubertragung am 15. Januar, ab 18 Uhr,

unter www.staatsoper.de/tv

Yormerken!

21./22. Januar

ZUFIT SIMON: »UN-EMOTIONAL«
Schwere Reiter | Dachauer Str. 114 | 20 Uhr | Tickets:
089 7211015 oder reservierung@schwerereiter.de

2013/2014 choreografierte Zufit Simon ein Solo, ein Duett
und ein Trio tiber Korpersprache, Mimik, emotionale Gesten
und Stimme, die alle auch in Miinchen zu sehen waren. Mit
»un-emotional« fiihrt sie die Trilogie weiter und konzentriert
nun Aspekte der drei vorhergegangenen Teile im Quartett:
Emotionale Gesten werden zu reiner Bewegung, ausgehend
von Bewegungsmaterial, das Zufit Simon aus eigener und
beobachteter Korpersprache ableitet. Es tanzen Julieta
Figueroa, Diethild Meier, Zufit Simon und Eva Svaneblom.
Und die Musik machen wieder der Miinchner Robert Merdzo
und der Berliner Alexander Nickmann.

27. Januar

BMICA COMPANY: WINTER-GALA -

KLASSISCH UND MODERN

KUBIZ | Jahnstr. 1, 82008 Unterhaching | 20 Uhr | Tickets:
https://kubiz-tickets.reservix.de/events, www.muenchen-ticket.de

Vom Kammertidnzer zum Kompaniechef: Unter dem Kiirzel
BMICA firmiert das Bottaini Merlo International Center

of Arts mit einem neuen Ensemble unter der Leitung des
ehemaligen Ersten Solisten des Bayerischen Staatsballets,
Alen Bottaini. In der Gala — mit klassischem und zeitgenos-
sischem Repertoire - tanzen Ausbildungsschiiler und
Gasttédnzer, choreografiert hat der international erfahrene
Miinchner Gaetano Posterino, assistiert von Lisa-Maree
Cullum. Ein Wiedersehen - wenn nicht schon ausverkautft.

8. Februar

WAYNE MCGREGOR: »WOOLF WORKS« -
LIVEUBERTRAGUNG

Verschiedene Kinos | 19.15 Uhr

Info und Tickets: www.rohkinotickets.de

Tanz live — auf der Kinoleinwand: Produktionen des Londoner
Royal Opera House werden mittlerweile in 35 Linder iiber-
tragen. Drei Romane und dazu Lebensstationen von Virginia
Woolf hat Wayne McGregor 2015 zu einem Ballett zusammen-
gefiigt. Alessandra Ferri tanzt die Rolle der legendiren Autorin.
In und um Miinchen ist das viel beachtete Opus des Haus-
choreografen des Royal Ballet in den City Kinos, im Kino Solln
und im Rio Filmpalast zu sehen, in Germering im Cineplex, in
der Filmstation in Gilching sowie im Scala Fiirstenfeldbruck.
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Ein bisschen Erde,
ein bisschen Frieden

Das funktioniert so nicht in Sophokles’ Tragddie

»Antigone«. Hans Neuenfels inszenierte

im Residenztheater - und das funktioniert auch nicht.

GABRIELLA LORENZ

»Der Krieg ist vorbei. Das Lied der Vogel konnte beginnen.« So
steht es gro3 an der impressionistisch zartblau gemalten Riick-
wand. Doch das Lied der Vigel ist unheilvolles Méwengekreisch,
und das Kriegsende bedeutet keinen Frieden. Odipus’ Sohne
Eteokles und Polyneikes haben sich im Kampf um die Herrschaft
in Theben gegenseitig erschlagen. Der neue Konig Kreon erklért
Eteokles mit einem Ehrenbegrabnis zum Helden und Polyneikes
zum Staatsfeind, dessen Leiche den Vigeln zum Fral§ dienen soll.
Das Bestreuen mit Erde — die rituelle Bestattung — ist bei Todes-
strafe verboten. Antigone, der Schwester der beiden, gelten die
Briider gleich. Sie stellt das Gesetz der Gotter tiber das Gesetz des
Herrschers, Menschlichkeit iiber Recht. Ihren Aufstand bezahlt
sie mit dem Leben.

Sophokles’ 2500 Jahre alte Tragodie verhandelt den Konflikt
von Macht gegen Moral, Staatsgewalt gegen Ethik. Ein Konflikt,
der in allen heute lodernden Kriegen hochaktuell ist. Und wenn
der 75-jahrige Altmeister Hans Neuenfels »Antigone« im Resi-
denztheater inszeniert, erwartet man von ihm auf jeden Fall
etwas Provokation. Doch dagegen steht der diistere Museums-
raum des Biihnenbilds von Katrin Connan: Aus zwei grofien
Transportkisten blicken beschédigte, notdiirftig fixierte Statuen

Vormerken!

20.-22. Jan.

SENSIBLE DATEN - DIE KUNST DER UBERWACHUNG
Kammer 1/2/3 | Programm und Tickets:
www.muenchner-kammerspiele.de | 089 23396600

Wer hat alles Zugriff auf unsere Daten? Was geschieht mit
ihnen? Wie werden wir durch die Preisgabe unserer Daten
manipuliert und tiberwacht? Kénnen wir vermeiden, zu viel
von uns preiszugeben oder ist das iiberhaupt nicht mehr mog-
lich? Die Journalisten Sarah Harrison (Wikileaks) und Tobi
Miiller halten eine Konferenz und einen Workshop zu diesem
Thema ab und bieten auf, was in der Szene Rang und Namen
hat. So erzéhlt Verschliisselungsspezialist William Binney, wie
man den Anschlag auf das World Trade Center hitte verhindern
konnen. Die grol3e Sicherheitsgala schaltet Edward Snowden
zu und die Performance »Situation mit Zuschauern« macht uns
alle zu Peeping Toms.

26.-28. Jan., 2.- 4. Feb.

CLOCKWORK ORANGE
Teamtheater Tankstelle | Am EinlaR 2a | 20 Uhr
Tickets: 089 2604333 | www.teamtheater.de

Als Anthony Burgess’ dystopischer Zukunftsroman »Clockwork
Orange« 1962 erschien, rief die Darstellung vollig aus dem
Ruder gelaufener Gewalt, an der sich die Hauptfigur Alex
delektiert, Abscheu hervor. Heute erinnert sie an Vorkomm-
nisse, von denen man in der Zeitung liest. Stanley Kubricks
Verfilmung von 1971 mit ihrem versohnlichen Ende hat ikono-
grafisch Geschichte gemacht. Andreas Wiedermann, den man
als Regisseur von Opern an ungewo6hnlichen Orten kennt,
arbeitet sich offensichtlich gern an Romanvorlagen ab. Nach
»In Stahlgewittern« und »Jugend ohne Gott« hat er sich den
Kultroman als Abschluss seiner »Europa-Trilogie« vorgenom-
men und will mit seiner Inszenierung zeigen, dass die rauen,
britischen Sechziger auch heute nichts an anarchischer Aktua-
litat eingebiilt haben.

Gefesselt, aber trotzig aufrecht steht Antigone (Valery Tscheplanowa) vor Konig Kreon (Norman Hacker)

auf die Szene - vielleicht Gotter oder die toten Briider. Auf einem
Schrankregal sitzt, quasi als Hausmeisterin, Elisabeth Trissenaar:
Neuenfels’ Ehefrau und langjahrige Protagonistin - hier erstmals
weilShaarig - iibernimmt die Rolle des Chors, verschmolzen mit
der Rolle der Amme des Hauses. Eine versohnliche, trost- und
ratspendende Oma aus der Antike.

Die Auffithrung bleibt enttduschend altbacken und staats-
theaterlich. Trotz der groflartigen Valery Tscheplanowa: Thre
Antigone schreit anfangs nur. Auch die anderen ténen meist
iiberlaut. Ist Neuenfels nach 16 Jahren Opernregie fiirs Sprech-
theater ertaubt? Erst spater darf Tscheplanowa ihre wunderbare,
differenzierte Sprachkunst etwas leiser entfalten. In Fesseln zeigt
sie dann auch ihre Koérperkunst: Jede Faser gespannt, aufrecht
und hart gegentiber sich selbst und Kreon. Norman Hacker kann
nicht raus aus Kreons Schlidchterschiirze unter dem Sakko (die
scheufllichen Kostiime verantwortet Michaela Barth), und er
kann bei allem Verstindnis fiir Antigone und seinen mit ihr ver-
lobten Sohn Haimon nicht raus aus seiner Amtspflicht. Er windet
sich, winselt, weint, legt den Kopf in den Schof8 der Amme.

Die Nebenfiguren scheinen als unpassende Fremdkorper der
Commedia oder Hollywood entsprungen: Jorg Lichtenstein legt

© Matthias Horn

als Wichter eine zirkusreif komische Nummer hin, dhnlich der
Bote (Thomas Huber). Kreons Frau (Anett Pachulski) steht bei
ihrem einzigen Auftritt wie eine Barbiepuppe reglos im tief
dekolletierten Glitzerkleid. Bei der Nachricht vom Selbstmord
ihres Sohnes knickt sie kurz ein und stockelt davon. Am
schlimmsten ergeht’s Michele Cuciuffo als blindem Seher Teire-
sias: Er muss ihn als wild zuckenden, irren Epileptiker spielen,
den man im Morgenmantel mit seinem Kéfig-Laufstall aus der
Psychiatrie rausgeschoben hat. Da haben Christian Erdt und
Anna Graenzer Gliick: Sie diirfen als verzweifelt Liebender und
nicht so mutige Schwester ernsthafte Gefiihle zeigen.

Kreon kriimmt sich am Ende zum blutbesudelten Biindel: Er
hat Frau und Sohn verloren. Und die Macht: Seine Soldateska mit
den schwarzen Augenbalken ldsst ihn im Stich. Ist der Krieg vor-
bei? Welche Vigel werden nun singen? Neuenfels’ disparate
Inszenierung bleibt die Antwort schuldig. I

ANTIGONE
Residenztheater | 24. Jan., 16., 20., 25. Feb. | 20 Uhr
Tickets: 089 21851940 | www.residenztheater.de

Was Sie schon immer tiber
das Sterben wissen wollten

In ihrem Theaterprojekt »Don’t forget to die«
erforscht die Regisseurin Karen Breece mit fiinf hochbetagten
Protagonisten, was der Tod flir das Leben bedeutet.

SILVIA STAMMEN

Dass Tod und Sterben in unserem von Arbeits- und Freizeitstress
(fremd-)bestimmten Alltag verdringt werden, ist fast schon ein
Gemeinplatz, das zu dndern indes gar nicht so leicht. Wie kann
man fragen, ohne aufdringlich zu wirken? Wer ist bereit, seine
Gedanken, Gefiihle und Angste zu teilen, wenn das Unvermeid-
liche niher riickt? Unter dem keineswegs zynisch gemeinten
Titel »Don’t forget to die« hat sich die deutsch-amerikanische
Theatermacherin Karen Breece, bekannt fiir ihre ungewshnli-
chen szenisch-dokumentarischen Recherchen, darangemacht,
gemeinsam mit fiinf betagten Mitspielerinnen und Mitspielern
die Sicht auf die letzten Dinge zu erforschen und auf dieser Basis
einen Theaterabend zu entwickeln, dessen Fokus bei aller Jen-
seitsnédhe vor allem auch auf dem Leben im Hier und Jetzt liegt.

Theater ist fiir Breece in erster Linie eine spezielle Form, Fra-
gen zu stellen, etwas zur Sprache, ins Spiel oder auch nur ins
Bewusstsein zu bringen, von dem man sich sonst keine genaue
Vorstellung macht. Ein Ausloser fiir das aktuelle Projekt war der
Satz »Ich wurde gelebt, den die tiber hundertjihrige Marylka
Bender 2013 bei der Vorbereitung zu Breece’ Theaterprojekt »Was
wir liebten« tiber Lebensgefiihle im Alter geprégt hat. »Dieser
Satz ist bei mir hingen gebliebenc, sagt Breece, »und natiirlich
kommt man dann sehr schnell auch auf die Frage, welche Rolle
der Tod dabei spielt.« Wihrend der Arbeit an anderen Produkti-
onen - »Dachau // Prozesseg, eine Rekonstruktion der Gerichts-
verhandlung gegen Konzentrationslagerverbrecher am Original-
schauplatz, und »Welcome to Paradise« iiber den behordlichen
Umgang mit Asylbewerbern - reifte die Idee. Ein Jahr lang fiithrte
sie daraufhin Gespriche tiber das Sterben, mit alten Menschen,
aber auch mit Hebammen, Sterbebegleitern, einer Kranken-
schwester, einem Pfarrer, die sich teils {iber personliche Kon-
takte, teils iiber einen Aushang in Altenheimen bei ihr gemeldet
hatten. »Der Tod ist im Grunde nichts weiter als ein Narrative, so
Breece, »Jeder erzihlt seine eigene Geschichte davon.«

Bei der endgiiltigen Besetzung fiir die Produktion spielte
schlief3lich auch die Altersgrenze - in diesem Fall nach unten -

eine Rolle. Aber auch so erstreckt sich die Spanne immer noch
iiber zwei Jahrzehnte, wobei Ex-Kammerspiele-Schauspielerin
Ursula Werner mit 73 die Jiingste (und die einzige professio-
nelle Darstellerin) und Rosemarie Leidenfrost mit 93 die Alteste
im Bunde ist. Fiinf Lebensperspektiven, fiinf verschiedene Glau-
benskonzepte werden so miteinander konfrontiert. »Unter den
Spielerinnen und Spielern finden sich Agnostiker, Spirituelle,
praktizierende Christen und Pantheisten«, beschreibt Breece
das weltanschauliche Spektrum. Dabei ist das, was Ende Januar
auf der Biithne des HochX zu sehen sein wird, kein Lippenbe-
kenntnis, sondern Theater mit allen Mitteln, die zur Verfiigung
stehen. Musik wird dabei, wie im Leben einiger der Akteure,
eine wichtige Rolle spielen, Videoaufnahmen erlauben Einbli-
cke in deren Zuhause. Manches ist autobiografisch oder doku-
mentarisch, dann wieder tiberschreibt Breece die authentischen
Aussagen mit eigenen oder literarischen Texten, um so Distanz
einzuziehen. Denn schlieflich geht es ihr immer auch um das
Spannungsfeld von Authentizitit und Fiktionalitdt, um die
Frage, welche Aspekte von Tod und Sterben tatsdchlich auf der
Biihne darstellbar sind. Auch wenn Probenarbeit und szenische
Umsetzung altersbedingt dem Prinzip »es geht nur, was geht«
folgen miissen, empfindet Breece das nicht als Einschriankung.
»Es ist ein Privileg, wenn man mit so alten Menschen arbeiten
darf, schon weil man es mit fiinf prallen Leben zu tun hat. Da
gibt es so viele Geschichten, und diese Menschen haben so viel
zu sagen.« Dazu braucht es auf allen Seiten grof3e Offenheit und
Mut zur Ehrlichkeit, und natiirlich finden auf den Proben auch
mal Auseinandersetzungen statt. Breece geht es dann darum,
gemeinsam den richtigen Weg zu finden, und das gelingt, bei
aller Schwere des Sujets, am besten mit Leichtigkeit. I

DON'T FORGET TO DIE
HochX | Entenbachstr. 37 | 26., 28., 31. Jan., 2., 4. Feb. | 19 Uhr
Tickets: 089 90155102 | www.hochx.de, www.muenchenticket.de



BUHNE

Das Brennen
in den Augen

Der Schauspieler Shenja Lacher

hat vor Kurzem am Resi gekiindigt.
Jetzt inszeniert er erstmals selbst -
mit Studenten der Theaterakademie.

GABRIELLA LORENZ

So jemand ist rar im Mediengeschéft: Der meint ndmlich, was er
sagt. Und vor allem sagt er, was er meint. Publikumsliebling
Shenja Lacher hat im vergangenen Herbst nach neun Jahren am
Residenztheater seinen Vertrag nicht verldngert und die Griinde
offentlich benannt. Seine Kritik an den Theaterstrukturen und
am Fiihrungsstil mancher Intendanten konterte der Resi-Chef,
der sich angesprochen fiihlte, umgehend in Zeitungsinterviews
mit den tiblichen Beschonigungen: Am Theater sei man eine
grol3e Familie und Fluktuation im Ensemble ganz normal. Zu
dem Thema will Shenja Lacher zunichst nichts mehr sagen, weil
er dann jedes Wort auf die Goldwaage legen miisste. Er redet
lieber frei von der Leber weg oder gar nicht. Aber wenn am Resi
drei exzellente Schauspielerinnen wie Valery Tscheplanowa,
Genija Rykova und Valerie Pachner kiindigen und an den Kam-
merspielen zeitgleich ebenso exzellente Kolleginnen wie Brigitte
Hobmeier (die ihre Begriindung auch publik machte), Anna
Drexler und Katja Biirkle, denkt er doch heftig nach, ob ein
Schauspieler noch als Personlichkeit zdhlt oder als Darsteller-
Performer beliebig austauschbar ist.

Als Schauspieler wird Shenja Lacher nur noch in wenigen
Vorstellungen als »Prinz von Homburg« und als Odysseus in
»Philoktet« zu sehen sein. Aber vorher gibt der 38-Jahrige sein
Regiedebiit: Mit fiinf Studenten der Theaterakademie inszeniert
er die boulevardeske Komdodie »Die ganzen Wahrheiten«. Seine
Inszenierung ist der erste Teil des Doppelabends »Wahrheiten
und Wirklichkeit«, mit dem sich der dritte Jahrgang des Studien-

Lachen erlaubt: Shenja Lacher mag die Doppeldeutigkeit | © privat

gangs Schauspiel préasentiert. Mit dem anderen Teil der 13-kop-
figen Klasse erarbeitet der Schauspieler Dimitrij Schaad ein
eigenes Projekt, »Die Konsistenz der Wirklichkeit, als Koautor
ist Schaads Bruder Alex dabei, der mit »Invention of Trust« in
Hollywood den Studenten-Oscar gewann. Jede Inszenierung
muss sich auf eine Stunde beschrinken: Weil bei diesen Auffiih-
rungen Intendanten und Caster auf der Pirsch sind, sollen alle
Darsteller zu gleichem Recht kommen.

Unter dem Kiirzungszwang stohnt Lacher: »Die Studenten
hatten so viele tolle Ideen, dass wir locker vier Stunden fiillen
konnten. Und ich find’ ja aus dem Spielen auch nicht raus.« Seit
fast sechs Jahren unterrichtet er sowohl an der Otto-Falcken-
berg-Schule wie an der Bayerischen Theaterakademie Szenen-
und Rollenstudium. Er erarbeitet mit je zwei, drei Studenten
vorsprechtaugliche Szenen und Monologe, nach einem Monat
kommen die néchsten Kandidaten dran. Die Arbeit mit Schii-
lern macht ihm wahnsinnig Spal3. Aber er will nicht als fest
angestellter Dozent zum Inventar gehoren, sondern ab und zu
hinkommen: »So dass die sich auf mich freuen und ich mich
auch auf sie.«

Wie ist das jetzt fiir ihn, als Regisseur auf der anderen Seite
zu stehen? »Schlimmc, lacht er. »Ich muss mich immer zusam-
menreillen, nicht auf die Bithne zu springen und vorzuspielen.«
Lasst er seinen Darstellern Freiraum oder macht er viele Vor-
schlage? »Ich gebe sehr viel vor, ich kann nicht anders. Ich bin
auch sehr laut und plappere dauernd rein. Das muss furchtbar

Sonne oder Mond?

Andreas Seyferth inszenierte

»Der Widerspenstigen Zdhmung«
im Theater Viel Larm um Nichts -
mit einem Gberraschenden Schluss.

Die Frau sei dem Manne untertan. Das galt auch im englischen
Eherecht um 1590. Obwohl das Land von einer starken Frau
regiert wurde: Elisabeth I. Wie der Autor Shakespeare die Rol-
lenverteilung in der Ehe sah, dariiber l4sst seine Koméodie »Der
Widerspenstigen Zdhmung« unterschiedliche Schliisse zu.
Knackpunkt jeder Interpretation bleibt der Unterwerfungsmo-
nolog Katharinas am Schluss: Nimmt man ihn ernst? Oder als
Ergebnis einer Gehirnwasche? Oder als raffinierte Verstellung?
Alles ist moglich.

Das Theater Viel Lairm um Nichts trégt seine Liebe zu Shake-
speare im Namen, schon 15 von dessen Stiicken hat Andreas
Seyferth in den vergangenen 30 Jahren inszeniert. Nun wagte er
sich an die Zédhmung der widerspenstigen Katharina. Die will
keinesfalls einem Manne untertan sein. Doch ihr Kaufmanns-
Vater muss sie dringend auf dem Heiratsmarkt losschlagen,
damit auch ihre jiingere Schwester Bianca unter die Haube
kommen kann. Aber keiner will die aufséssige Katharina - bis
auf den abgebrannten Petruchio, der um jeden Preis eine reiche
Partie sucht. Und eine recht rabiate Zahmungsmethode hat.

Wie immer hat Margrit Carls eine klug verschlankte Fassung
und unaufdringlich heutige Ubersetzung mit Wortwitz geschaf-
fen. Bithnenbildner Peter Schultze stellt zwei Podeste in Griin
und Rot hin, mit dem illusionistischen Rhombenmuster italieni-
scher Renaissance-Boden (das in der Wahrnehmung kippen
kann). Darauf tummelt sich das Komo6dien-Personal: Der
besorgte Papa Baptista (Sebastian Kalhammer), das reizende,
berechnende Blondchen Bianca (Elisabeth Griinebach), das mit
den Verehrern Hortensio (Alexander Wagner) und Lucentio
(Mario Linder) gleichermallen kokettiert, um hinterriicks den
eigenen Kopf durchzusetzen. Und sehr komddiantisch Timo
Alexander Wenzel in simtlichen Diener- und Nebenrollen.

Von Griin zu Rot springt der Funke eines Coup de Foudre:
Katharina und Petruchio erkennen sich sofort als Ebenbiirtige.
Der erste Blick fiihrt allerdings nicht zu Liebeserkldrungen,
sondern zu scharfziingigem Kriftemessen. Maria Magdalena
Rabl schreit endlich nicht mehr, sondern darf argumentieren.
Rainer Haustein lédsst als vermeintlich ungehobelter Lackl
ungeniert seine Macho-Spriiche los und spielt auch mal einen
Western-Blues auf der Mundharmonika. Auf seinen Heiratsan-
trag hin verpasst sie ihm einen Schwinger in den Magen. Und
fallt danach in Ohnmacht. Zwei kraftvolle Darsteller, die das
Stiick tragen.

Dann beginnt der Dressurakt. Zur Hochzeit kommt Petru-
chio zu spit, betrunken und nur in Unterhose unterm Mantel:
Totalblamage fiir die Braut. Es folgt die gewaltsame Abrich-
tung mit dem Entzug von Essen, Schlaf und Kleidung bis zur
Gehirnwische. Scheint die Sonne oder der Mond? Hier insze-
nierte Seyferth deutlich den zweiten Wendepunkt: Ab da spielt
Katharina das Spiel bewusst mit als gehorsamst ergebenes
Frauchen und kehrt seine Waffen gegen ihn.

Seyferth kront seine schliissige Interpretation am Ende mit
einer schlauen Brechung durch eine ironische Volte. Nach ihrem
Monolog wirft sich die scheinbar dressierte Katharina ihrem
Herrn und Meister immer wieder so tibertrieben ldcherlich platt
zu Ful3en, dass es ihm selbst peinlich wird. Wer in dieser Ehe die
Hosen anhaben wird, bleibt somit sehr offen. " lo

DER WIDERSPENSTIGEN ZAHMUNG

Theater Viel Ldarm um Nichts (in der Pasinger Fabrik)

bis 18. Mérz | Do bis Sa | 20 Uhr | auch 15., 22. Jan. | 18 Uhr
Tickets: 089 8342014 | www.theaterviellaermumnichts.de
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fiir die sein.« Ein fertiges Regiekonzept verfolgt er nicht, hat aber
stets Alternativ-Vorschldge im Hinterkopf. »Ich hab’ ja noch kei-
nen Regiestil. Das macht es spannend fiir mich und die anderen.
Ich weill nur sehr genau, was mir gefallt. Ich arbeite gern mit
Briichen und mit viel Fantasie, um Figuren vielseitig zu kreieren
und Geschichten zu erfinden. Und ich achte sehr darauf, dass
alle fiinf gut zur Geltung kommen.« Das ist auch fiir ihn anstren-
gend: » Nach drei bis vier Stunden Vormittagsprobe bin ich platt.«

Kaum wurde bekannt, dass er erstmals Regie fiihrt, kamen
auch schon Regie-Angebote von anderen Theatern, darunter
einige sehr verlockende. Aber er will sich Zeit lassen. »Das jetzt
mal von der anderen Seite anzugucken, ist das Beste, was ich
nach meinem Ausstieg machen kann.« Er wird weiter unterrich-
ten. »Die Arbeit macht mir Spal3. Ich glaube, ich kann ganz gut
Selbstbewusstsein mitgeben und ein gutes Gefiihl vermitteln.
Ich sehe das Brennen in den Augen, das ich auch habe. Ich bin
ja nicht leergespielt.« Er will einfach eine Auszeit nehmen von
den Spielplan-Verpflichtungen, die es zu oft schwierig machten,
anderen wichtigen Verpflichtungen nachzukommen. Auszeit
heift nicht Freizeit: Es geht gleich »knackig« weiter mit Hor-
buch-Aufnahmen und Dreharbeiten ab Marz. Lacher liest viele
Drehbiicher und sucht Rollen sehr genau aus: »Was hab’ ich
noch nicht gespielt? Wo gibt’s was Neues fiir mich? Damit kann
ich auch scheitern. Aber dann ist’s gut, dass ich’s gemacht habe.
Ich hiite mich davor, Masse zu machen.«

Das leidenschaftliche Brennen in den Augen ist das eine,
den Mund aufzumachen, das andere: »Schauspieler miissen
auch mal beim Regisseur nachfragen, warum. Auch wenn man
dann vielleicht als schwierig gilt. Eine Haltung haben. Etwas zu
sagen haben.« Auch das will Lacher dem Nachwuchs vermitteln:
Mit starkem Gefiihl allein ist es nicht getan. »Denken ist wichtig.
Fantasie ist wichtig! Man muss eine Grundenergie haben, eine
Spannung im Raum zu anderen Figuren herstellen. Nicht nur
das eigene Ich muss die Rolle priagen und nur die eigene kleine
Erfahrungswelt reicht oft nicht aus, um einer Rolle ndherzu-
kommen und einem Richard oder Hamlet gerecht zu werden.
Dafiir muss man erst mal Material sammeln — und das kann ich
jetzt wieder tun.« Man darf also vermuten, dass er dem Theater
nicht verloren geht. Vielleicht sieht man ihn irgendwann als
Richard III. Das Feuer in den Augen brennt. [

WAHRHEITEN UND WIRKLICHKEIT

Akademietheater Mitte im Prinzregententheater, Rgb.

18., 20., 21., 24., 26.-28. Jan. | 20 Uhr | Tickets: 089 21851970
tickets@theaterakademie.de

Vor der siiRen
Umarmung geben
sie sich Saures:
Katharina (Maria
Magdalena Rabl)
und Petruchio
(Rainer Haustein)
© Hilda Lobinger
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Zur Holle mit dem renommierten
Kabarettpreis: Der Musik-Comedian
Norbert Blrger hat das Passauer
Scharfrichterbeil gewonnen.

GABRIELLA LORENZ

Da kommt einer mit wildem Bliimchenhemd, Lederhose, scharf
gezogenem Scheitel und ebenso scharf nach unten gezogenen
Mundwinkeln. Er quetscht sich unter komischen Verrenkungen
mithsam zwischen zwei Standmikrofonen auf einen Hocker
dahinter und verkiindet: »I'm a rocker.« Nach den ersten drei
Gitarren-Akkorden (mehr scheint er anfangs nicht zu kénnen)
und drei Mal gestshntem »Baby, Baby« weily man, wie sich ein
total verklemmter Spiefer gern fithlen mochte.

Der Musiker Norbert Biirger verkorpert diesen grimmig-
verdrucksten Neurotiker in seinem ersten Solo »Biirger from the
Hell«. Und gewann damit im Dezember das groR3e Beil beim
renommierten Kabarettwettbewerb des Passauer Scharfrichter-
hauses. Was schon deshalb ungewdhnlich ist, weil der 49-Jahrige
nicht mehr als Nachwuchs zéhlen kann, fiir den der Preis eigent-
lich gedacht ist. Biirger ist seit 1978 Berufsmusiker und war im
Duo mit Conny Kreitmeier als Orchester Biirger Kreitmeier zehn
Jahre lang bis 2007 auf vielen Biihnen présent. Aber das war
eben noch nicht wirklich Kabarett. Erst 2016 traute er sich mit
der Figur des Mochtegern-Punkrockers allein auf die Bretter und
iiberzeugte als Newcomer-Solist auch die Scharfrichter-Jury.

Seine kabarettistischen Féahigkeiten beweist Norbert Biirger
bereits seit einem Jahr im Ensemble der Lach- und Schief3gesell-
schaft: Zwar ist er im Programm »Wer sind wieder wir« in erster
Linie fiir die Musik zusténdig, die er auf verschiedensten Instru-
menten bestreitet, hat aber auch mitgeschrieben und ist Spiel-
partner von Caroline Ebner, Sebastian Riiger und Frank Smilgies
(die beiden kennt man als Comedy-Duo Ulan & Bator). Nach dem
gewaltigen Erfolg des neuen Lach-&-Schiel3-Ensembles wire es
verwunderlich, wenn der Ladenchef Till Hofmann das Quartett
nicht zu einem néchsten Programm {iiberreden wiirde. Da halt
sich Biirger noch bedeckt: »Wir sind grade am Festzurren.«

Ein Machtkampt

CHRISTIANE WECHSELBERGER

David Mamets Kammerspiel »Oleannac ist ein Stiick tiber die
Macht von Worten und die von Gruppen. Und fingt ganz harm-
los an. Studentin Carol kommt in die Sprechstunde ihres Profes-
sors John und bittet um Hilfe, weil ihr das Lernen so schwerfillt
und sie diesen Schein unbedingt braucht. John bietet ihr Nach-
hilfe in seinem Biiro an und will ihr mieses Referat als bestanden
durchgehen lassen. In einem Akt von gonnerhaftem Paternalis-
mus legt er ihr die Hand auf die Schulter. Daraufhin zeigt Carol
ihn wegen sexueller Beléstigung an, seine Berufung auf Lebens-
zeit wird ausgesetzt. Die sogenannte Aussprache gerdt zum
Desaster, er vertritt ihr den Weg, sie schreit um Hilfe. Johns Kar-
riere ist nun endgiiltig ruiniert: Carol wirft ihm versuchte Verge-
waltigung vor. Aus der unsicheren Studentin ist eine auftrump-
fende Aktivistin geworden, die John in einem weiteren Gesprich
einen Deal anbietet: Sie zieht ihre Beschuldigung zuriick, wenn
er eine Verbotsliste von Biichern unterschreibt, die ihre omindse
Gruppe aufgestellt hat. Sein Buch ist auch darunter. Er schmeif3t
sie raus. Als sie nicht geht, geht er auf sie los.

» NUr

echt und
pur zihlt«

Der Berufswunsch des Freisingers war von Anfang an klar: »Ich
wollte einfach Musik machen.« Moglichst, ohne nebenher job-
ben zu miissen. Studiert hat Biirger in Miinchen Gitarre und im
Nebenfach Klavier. Die ersten Gigs mischten sich schnell mit
der Kleinkunst. »Mein Ziel war aber immer, von eigenen Projek-
ten zu leben.«

Ob man die nun unter Musik-Comedy oder Kabarett ver-
bucht, ist ihm egal. »Es geht darum, sein Ding zu machen. Die
eigene Sache, sagt er. »Ich mach’ mir keine Gedanken mehr, ob
das Musik oder Kabarett ist. Es muss geil sein. Echt und pur.
Das ist das Einzige, was zéhlt. Und das Echte muss man in sich
selber finden. Klar kann man sich inspirieren lassen, aber man
muss bei sich selber bleiben.«

Dafiir ist er immer wieder ins kalte Wasser gesprungen. Er
hat viele Musiker-Jobs gemacht, drei Jahre im Volkstheater bei
Auffithrungen gespielt, in den TV-Shows von Helmut Schleich,
lange Zeit auch beim Impro-Theater Fast Food. »Da hab’ ich viel
gelernt, was warum dramaturgisch auf der Biihne funktioniert -
die Impro-Technik ist die Basis fiir alles. Wenn was Unvorherge-
sehenes passiert, musst du reagieren. Das hat mir auch geholfen
bei der Arbeit im Lach-&-Schiel3-Ensemble«, resiimiert er.

Aber wie entsteht so ein irrwitziger Psycho-Heini wie der
Biirger aus der Holle als Kunstfigur fiir ein abendfiillendes
Solo? Er kann sich’s auch nicht recht erklédren: »Die Figur hat
sich schon im Orchester Biirger Kreitmeier angedeutet. Sie war

Das Inferno dampft
gewaltig: Da fiihlt sich
Norbert »Biirger from the
Hell« im Rocker-Himmel
© Milly Orthen

einfach da, ich habe das nicht geplant. Nach der Auflésung des
OBK hab ich erst mal nur Musik gemacht, mit meiner Live-
Band Pretty Boys. Aber mit neun Leuten war das zu aufwendig
und nicht realistisch. Mir hat dabei auch der Kabarettanteil
gefehlt. Dann hatte ich die Idee zu einem Solo, hab’ die Figur
genommen und bin weitergegangen.«

Ob er damit auch eine Nische beim Publikum findet, muss
sich zeigen. Hilft da ein renommierter Preis wie das Scharfrich-
terbeil weiter? »Es gibt schon mehr Anfragen als vorherx, sagt er.
»Aber ich kann nicht beurteilen, was es bringt. Es gibt ja auch so
viele Kabarettpreise. Wichtig ist: Man muss halt gut sein.«

Selbst fiir gute Musikkabarettisten werden die Auftrittsmog-
lichkeiten rarer. Biirger konstatiert niichtern: »Die Clubszene ist
ziemlich tot. Es funktionieren nur noch die groflen Comedy-
Acts in der Olympiahalle. Nix gegen Mario Barth, aber da gibt’s
keine Inhalte mehr. Eine Ausnahme ist Helge Schneider, ein
grofer Meister in seinem Fach. Aber die kleinen Musikbiihnen
sterben aus.« Dagegen kampft er derzeit in Freising, wo er lebt.
Dort droht der Kleinkunst-Bithne Abseits das Aus. Das Gebiude,
das dem Grafen Moy gehort, soll abgerissen werden. Biirger will
mit einem eigens gegriindeten Verein das Haus kaufen, sanie-
ren und dann als Konzert- und Kleinkunstbiihne betreiben. 300
Mitglieder hat der Verein Abseits, 35 sind aktiv in Arbeitsgrup-
pen. Falls das Unternehmen gelingt, kann der Biirger aus der
Holle auch im Abseits losbrechen und »Baby, Baby« rocken. I

David Mamets Political-Correctness-Duell »Oleanna« im theater ... und so fort.

Dem Feminismus hat David Mamet mit »Oleanna« wahrlich
einen Birendienst erwiesen. Carol ist von so unglaublicher Bor-
niertheit, dass man sie am liebsten selber vom College werfen
wiirde. Das Verdienst des Stiickes ist es, Machtmissbrauch vor-
zufithren, auf beiden Seiten. John benutzt seinen Professoren-
status dazu, die anfangs penetrant unterwiirfige Studentin zu
dominieren. Carol macht sich die Political-Correctness-Mecha-
nismen zunutze, um zu einer Hexenjagd auf einen unterschwel-
ligen Macho zu blasen, die in McCarthy-artiger Zensur endet.
Daniela Griesers unaufgeregte Inszenierung stiitzt sich auf
die iiberzeugenden Schauspieler. In einer Biirokulisse (Biihne:
Heinz Konrad) ordnet Heiko Dietz’ John fast schon zwanghaft
die Gegenstéinde auf seinem Schreibtisch, wihrend er auf Carol
(Mascha Mueller) einredet und sie darauf festlegt, wiitend zu
sein, wahrscheinlich weil er das in ihrem Alter war. Dabei gelingt
es Dietz, unter der oberflachlich zugewandten, beruhigenden Art
Johns eine tief verinnerlichte, intellektuelle Aufgeblasenheit
riiberzubringen. Als ob er seine Uberlegenheit physisch bewei-

Aut eine Zigarette im Raucherklo

What you see is what you get schicken das Publikum in die Vergangenheit des Ausgehens.

Wir schreiben das Jahr 2101, unendliche Weiten ... dh, nee,
unendliche Langeweile umgibt uns, in einer Welt, in der Exzess
vollig unbekannt ist. Die Menschheit des niichternen Zeitalters
fragt sich, was die Leute frither in ihren Vergniigungstempeln so
getrieben haben. Und die Gruppe What you see is what you get
schickt ihr Publikum auf eine Erkundungsreise in die Vergangen-
heit, die noch fast Gegenwart ist. In einen Technoclub: Ort des
Exzesses, der Ausschweifung und des Genusses, in dem so ansto-
Rige Dinge wie Feiern, Tabak, Alkohol und Sex als lustvoll galten.
Dem Imperativ der Rationalisierung stellen Antonia Beermann,
Julia Miiller und Felix Kruis »Den Imperativ des Feierns« gegen-
iiber und fragen, wofiir es sich eigentlich zu leben lohnt.

In einer Art Zeitschleuse erhilt man - wie iiblich bei solchen
performativen Rundgingen - ein Gerit, das einen akustisch
durch den Parcours des historischen Vergniigens leiten soll. In
diesem Fall einen Mini-Disc-Player, wie er in den Neunzigern

aufkam. Jeder Besucher bekommt auch eine Camouflagejacke,
damit er in der Masse der Clubbesucher untergehen kann.
Beim Rundgang durch die Rote Sonne erzéhlt die freundliche
Stimme einer kiinstlichen Intelligenz (Shandra Schadt) so eini-
ges liber das Wesen des Tiirstehers, wie es an der Bar zugeht,
wie der DJ sein Geschiift betreibt und wozu eine Tanzfldche gut
ist. Von einer Art Dolby-Surround-Geréuschkulisse umgeben,
reagiert man auf akustische Reize, dreht sich nach jemanden
um, wo keiner ist, tapert nach Anweisung durch die Rote Sonne,
sieht hier einer Sache zu und dort einer anderen und sucht
nach den schwarzen Polyedern mit frischen Infos und Geschich-
ten, die wie aus dem All gefallen im Raum stehen. Wie die
freundliche Fiihrerin die Uberreste der technoiden Subkultur
interpretiert, ist manchmal auch reichlich hanebiichen.

BloR nicht den dreieckigen Gegenstand vergessen, sonst
schickt einen eine strenge Dame in den Raum der tausend

sen miisste, springt er stindig auf, umrundet Carol, geht auf sie
zu. Thm ist noch nicht mal bewusst, dass er ihr die Hand auf die
Schulter legt. Sie aber registriert es ganz genau, und es befrem-
det sie. Wo er korperliche Dominanz ausspielt, wird sie verbal
iibergriffig. Mit nerviger Kleinméddchenstimme stellt Mascha
Muellers Carol bohrende Fragen. Mueller spielt Carol als den
Typ Frau, vor dem es einem als Feministin graut. Hinter ihrer
Maske eines verschreckten Kaninchens lauert weinerlich passive
Aggressivitit. Carols Kleingeistigkeit, ihr billiges Auftrumpfen,
als sie John in eine Maschinerie bugsiert hat, in der Tatsachen
nicht gefragt sind, machen nachgerade wiitend. Mamets 1992
erschienenes Stiick schafft es noch: dass man wieder einmal
iiber Gleichberechtigung und Feminismus nachdenkt. Il

OLEANNA
theater ... und so fort | Kurfirstenstr. 8 | 19. Jan. bis 11. Feb.
Do bis Sa 20 Uhr | Tickets: 089 23219877 | www.undsofort.de

Pingpongbille, in dem man sich furchtbar leicht verheddern
und bis zum Sankt-Nimmerleins-Tag das griine Licht suchen
kann. Dann doch lieber zur freundlichen Toilettenfrau (Chris-
tian Kaya), die Kaffee oder Schnaps anbietet, wihrend man
den Toilettendramen lauscht. Da bekommt man dann Lust,
sich an der Theke einen Gin Tonic zu kaufen und im schwarz
gekachelten Raucherraum eine Zigarette zu rauchen - wie in
der guten alten Zeit. So kann man sich endlos ohne Ziel trei-
ben lassen, denn das System hat schon lange die Kontrolle
verloren und die Leitung abgegeben, und man fiihlt sich tat-
séchlich ein bisschen wie nach einer langen Clubnacht. [| sw

DER IMPERATIV DES FEIERNS
Rote Sonne | Maximiliansplatz 5 | 16.-19. Jan. ab 18.30 Uhr
Tickets: whatyousee.eu/ticket



CHRISTIANE WECHSELBERGER

Haben Sie schon mal davon getrdumt, Geheimagent zu wer-
den? Dann koénnen Sie das jetzt ausprobieren. Helgard Kim
Haug, Stefan Kaegi und Daniel Wetzel alias Rimini Protokoll
laden zu einem Agententraining in die Glyptothek ein. Da kon-
nen Sie iiben, wie man Leute beschattet, wie man unauffillig
geht, wie man unsichtbar verfolgt, wie man geheime Nachrich-
ten iibergibt und so weiter. Klappt nur leider nicht so ganz.
Also das mit der Interaktion. Da kann das Smartphone im klei-
nen Handbuch fiir Spione, das man am Eingang bekommt,
noch so viele Anweisungen geben, kein Mensch nimmt die
Pose einer Statue ein oder macht andere Faxen. Niemand will
sich zum Deppen machen, auch nicht in einer Performance
unter lauter anderen, an ihren Kopfthorern leicht zu erkennen-
den potenziellen Mitspielern und harmlosen Glyptothekbesu-
chern, die konzentriert antike Statuen abzeichnen. Das hitte
einer so versierten Gruppe wie Rimini Protokoll aber klar sein
miissen.

Zweites Manko der im Auftrag der Kammerspiele erstellten
Performance ist, dass das Horspiel lingst nicht den Sog
erreicht, wie man es von so fulminanten Arbeiten wie »Kanal
Kirchner« gewohnt ist. Das liegt nicht an den Experten, die zu
Wort kommen. Was Avi Primor, ehemaliger Botschafter Israels
in der Bundesrepublik, oder Gerhard Schindler, der ehemalige
BND-Prisident, und zahlreiche andere iiber die Arbeit der
Geheimdienste erzihlen, ldsst einen zu der unangenehmen,
aber nicht unerwarteten Erkenntnis gelangen, dass die soge-

BUHNE

Verschenkt

Rimini Protokoll bleiben mit
»Top Secret International« in der
Glyptothek unter ihrem Niveau.

Wer so provokant in der Offentlichkeit daliegt wie der Barberinische
Faun, ist fiilr Geheimagenten verdéchtig | © Benno Tobler
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nannten Dienste eine unkontrollierbare Instanz im Staat sind,
die letztlich machen kann, was sie will. Denn noch nicht ein-
mal der Ausschuss zur Durchleuchtung der Geheimdienste
kennt die offiziellen Aufgaben des BND, weil die so geheim
sind. Die Dienste entscheiden auch selbstherrlich, welche
Informationen sie an Regierung und Bundestag weitergeben.
Von Kontrolle also keine Spur. Das hat Christiane Mudra in
ihrer Performance »Off the record« im letzten November auch
schon eindrucksvoll dargestellt.

Rimini Protokoll haben eine Unmenge an Informationen
und auch personlich gefirbte Statements und Erinnerungen
von Geheimdienstmitarbeitern zusammengetragen. Doch lei-
der verschenken sie die an ein oberflachliches Konzept von
konspirativer Stimmungserzeugung. Was noch nicht einmal
aufgeht. Die Unsicherheit, die die Performance erzeugen soll,
das Umschleichen und Beobachten anderer, das alles wird nur
behauptet. Zudem stellt die Stimme vom Band Fragen, von
denen die meisten gar nicht zu beantworten sind, weil viel zu
pauschal und deshalb ziemlich &rgerlich. [

RIMINI PROTOKOLL - TOP SECRET INTERNATIONAL
(STAAT 1)

Glyptothek | 26. Jan. | 16-22 Uhr | 27. Jan. | 13-19 Uhr
28. Jan. | 15-22 Uhr | 29. Jan. | 12-18 Uhr

Tickets: 089 23396600 | www.muenchner-kammerspiele.de

Zwei aufgeklarte Damen ihrer Zeit

Vita Sackville-West und Virginia Woolf liefern sich im Minitheater Mathilde einen Schlagabtausch.

Dass sie die Chemie zwischen Frauen umwerfend boése und
witzig riiberbringen konnen, haben Theresa Hanich und Julia
Loibl mit ihrem Dorothy-Parker-Abend »Tage des Schreckens,
der Verzweiflung und der Weltverbesserung« bewiesen. Da flo-
gen die Bonmots scharfziingig hin und her. Ein Jahr haben sie
sich Zeit gelassen fiir ein neues Projekt, haben gelesen und
vorbereitet, es sollte ja kein Schnellschuss werden. Theresa
Hanich interessiert sich dafiir, wie sich die Stellung der Frau
entwickelt hat, und da sind besonders die zwanziger und drei-
Biger Jahre des vorigen Jahrhunderts eine unerschopfliche
Fundgrube aufregender Biografien.

Mit ihrer neuen Produktion »Vita & Virginia« stellen The-
resa Hanich und Julia Loibl zwei Grandes Dames der Literatur
vor: Vita Sackville-West und Virginia Woolf. Die lernten sich
1922 kennen, verliebten sich und blieben bis zu Woolfs Selbst-
mord 1941 befreundet. Und sie schrieben sich mehr als 500
Briefe. Aus den Briefen und Tagebuchaufzeichnungen von Vita

und Virginia hat Autorin Eileen Atkins einen Dialog zusam-
mengestellt.

Theresa Hanich und Julia Loibl haben aus diesem Textju-
wel, wie sie es nennen, ihre eigene Fassung destilliert und auf
neunzig Minuten verdichtet. Mit Regieunterstiitzung von Elke
Heinrich arbeiten die beiden Schauspielerinnen die Fallh6he
zwischen hoher Literatur und profanem Begehren heraus, die
entsteht, wenn zwei intellektuelle, witzige und sinnliche
Frauen in ihrer Unterschiedlichkeit aufeinanderprallen. Zwei
aufgeklidrte Damen der Gegenwart bereiten das Leben zweier
aufgeklarter Damen der Vergangenheit auf und malen das
Panorama einer fiir Frauen bedeutenden Epoche zwischen
dem Ersten und Zweiten Weltkrieg, in dem sich der Feminis-
mus weiterentwickelte und neue, progressive und alternative
Lebensformen entstanden.

Der intime Spielort - das Mathilde ist ein von Theresa
Hanich zum Theater umfunktioniertes ehemaliges Ladenge-

schift im Westend - schafft eine Art Saloncharakter. Die Figu-
ren sitzen sozusagen mit einem am Tisch, es ist ein bisschen
so, als sei man bei den Nachbarn zu Besuch. Nur dass diese
Nachbarn reichlich au3ergewohnlich sind: Mit 18 Jahren hatte
Vita bereits acht Novellen und fiinf Theaterstiicke geschrieben.
Virginia gehorte den exklusivsten Bohemezirkeln an und
griindete einen Verlag fiir moderne Literatur. Beide liebten
Frauen und manchmal auch Ménner. Der Reiz an diesem lite-
rarischen Reigen liegt darin, wie heutig diese weltoffenen
Intellektuellen der klassischen Moderne sind, im Denken wie
im Lieben. | ew

VITA & VIRGINIA

Mathilde Westend | Gollierstr. 81 | 14., 17., 19., 27., 28., 31.
Jan,, 2, 3., 10., 11. Feb. | 20 Uhr

Tickets: Mathilde.westend@gmx.de
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SABINE LEUCHT

Alexander Calder war der Erste. Er bemalte 1975
einen BMW 3.0 CSL fiir den Rennfahrer Hervé Pou-
lain. Roy Lichtenstein hatte die Nr. 3 der "BMW Art
Cars« unter dem Pinsel, die beim 24-Stunden-Ren-
nen in Le Mans als Klassensieger durchs Ziel ging.
Und Robert Rauschenberg erfiillte sich 1986 damit
seinen Traum vom mobilen Museum. Doch Thomas
Girst, der heute bei BMW der Kunst Beine macht,
hielt die »Art Cars« zu seiner New Yorker Zeit fiir
»eine sehr unschone Weise, sich als Unternehmen
in die Kultur einzubringen: Unternehmen wirft
Geld auf Kiinstler, Kiinstler wirft Farbe auf Auto,
Auto wird vom Design- zum Kunstobjekt.« Doch die
Idee dafiir, weil? Girst inzwischen, »entstammte gar
keiner PR-Abteilung, sondern der Leidenschaft
eines Rennwagenfahrers fiir schnelle Autos und
moderne Kunst.« Und zusammengebracht werden
beide »von den wichtigsten Museumsdirektoren
weltweit«.

Und doch ist dies ein Fall von Kunstférderung,
wo die Marke mehr im Vordergrund steht, als es
Girsts Motto entspricht, das da lautet: »Die Subtili-
tat des Auftritts zeugt von der Souverénitit des for-
dernden Unternehmens.« Aber, rdumt er ein, den
»cookie cutter approachs, also die Patentlosung fiir
alle Fille, gibt es nicht. »Auf internationalen Kunst-
messen wie der Frieze, wo unsere potenzielle Ziel-
gruppe unterwegs ist, wollen Sie mit dem Shuttle
sein. Bei einem nicht kommerziellen Festival wie
der Berlin Biennale fiir zeitgenossische Kunst oder
dem Miinchner Performancefestival Spielart wiir-
den Sie die Leute verprellen, wenn Sie tiberall ihr
Logo projizieren.«

Girst ist seit 2003 Leiter des internationalen Kul-
turengagements der BMW Group und gerade zum
»Europdischen Kulturmanager des Jahres 2016«
ernannt worden. Neben ihm auf der Shortlist des
Kulturmarken-Awards standen die Intendantin des Deutschen
Schauspielhauses in Hamburg Karin Baier und Timothy Walker,
Geschaiftsfithrer und kiinstlerischer Leiter des London Sym-
phony Orchestra. Was die Arbeit dieser drei vergleichbar macht?
»Auch Kulturinstitutioneng, sagt Girst, »sollten sich probeweise
von aullen als Marke betrachten und fragen -Was macht mich
aus?« Mir ist alles fremd, was sich auf Lorbeeren ausruht oder
den Istzustand als gegeben ansieht. Das ist ungerechtfertigt und
ungerecht. Stindig in Bewegung sein, sich reflektieren und neu-
gierig bleiben, das ist doch auch ein Seinsgrund.«

Es mag aus Kulturperspektive fast anriichig wirken, das
Wort »Marke« in den Mund zu nehmen und das »Geschift mit
dem Begehren«, das ein Industrieunternehmen wie BMW
betreibt, mit der Akquise von Theater-, Konzert- oder Muse-
umsbesuchern zu vergleichen. Aber wozu - und das diirften
sich Kulturschaffende ruhig viel ofter fragen — wozu machen
wir’s denn, wenn es keiner mitbekommt?

Auftanken vor Gerhard Richter
Girst, 1971 in Trier geboren, ist einer, der die Marketing- wie
die Kultursprache spricht und gelenkig miteinander verwebt.
Auf dem Weg zu seinem Miinchner Biiro im BMW-Vierzylinder
tankt er sich jeden Morgen vor den drei riesigen Gerhard-Rich-
ter-Gemélden in der Lobby fiir den Tag auf. Er hat in Hamburg
Kunstgeschichte, Amerikanistik und Neuere Deutsche Literatur
studiert, ging mit einem DAAD-Stipendium an die New York
University und das Institute of Fine Arts, wurde Duchamp-
Spezialist und arbeitete fiir den Harvard-Professor Stephen Jay
Gould an der Schnittstelle zwischen Kunst und Wissenschaft,
schrieb nebenher fiir deutsche Zeitungen - unter anderem
Kolumnen fiir die »taz« — und bewarb sich nach 9/11 auch der
Liebe wegen nach Deutschland zuriick. An BMW geriet er auf-
grund einer Blindbewerbung und ist, sagt er, genau richtig da,
gerade weil er als 20-Jahriger »glithende Manifeste gegen jegli-
chen Einfluss der Wirtschaft auf die Kultur« geschrieben hat.
Damals gab er gemeinsam mit Jan Wagner, der spéter als erster
Lyriker den Preis der Leipziger Buchmesse gewann, »Die
Aullenseite des Elementes« heraus, eine Art Zettelkasten, génz-
lich unhierarchisch gefiillt mit Texten, Zeichnungen und Fotos
damals noch weitgehend unbekannter internationaler Kiinstler.
Die »FAZ« bejubelte die zehnte »Verausgabung« dieser unter
dem Motto »Non Profit Art Movement« erschienenen »Kultur-
schachtel« und staunte, dass sich fiir »so viele unerhorte Stim-
men und unbekannte Handschriften« kein Geldgeber gefunden
habe.

Ja, die Kunst und das Geld. Heute hat es Girst selbst in der
Hand, neben dem Wissen darum, »was man seitens der Wirt-
schaft tunlichst nicht tun sollte, wenn es darum geht, Kultur zu

Thomas Girst | © BMW AG

Der »Europdische Kulturmanager des Jahres 2016«

ist angestellt beim Minchner

Autobauer BMW: ein Portrat von Thomas Girst.

fordern.« Und er schreibt neben seinem Vollzeitjob immer noch
ab und an kluge, streitbare kulturpolitische Artikel - etwa darti-
ber, wie vor allem Megacitys »der zentrifugalen Kraft der Gentri-
fizierung« entgegenwirken und kreative Talente an sich binden
konnen. Miinchens »typisch selbstreferenziellem Solipsismus«
verordnet er mehr Mut, sich global zu positionieren — und der
Wirtschatft, sich fiir »Streitbares, Ergebnisoffenes, ja Kontrover-
ses« zu engagieren. Nicht ohne freilich den Kiinstlern selbst zur
Demut im Umgang mit den Steuermilliarden zu raten.

Langfristige Partnerschaften statt Ex-und-hopp-Sponsoring
»Demut« gehort wie »Neugier« und »Respekt« zu Girsts Lieb-
lingsbegriffen. Dabei hat man nie das Gefiihl, dass hier einer
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Formeln abspult. Girst ist ein hellwacher, so filigran
wie klar argumentierender Gespréchspartner mit
einem grolen Wissen tiber Kunst und der Fahigkeit,
sich voll auf sein Gegeniiber einzulassen. All das
braucht er auch, um sich durch die 2000 bis 3000
Anfragen zu wiihlen, die jedes Jahr auf seinem
Schreibtisch landen, oder aus eigenem Antrieb auf
Kulturinstitutionen zuzugehen. Das kleine Off-The-
ater um die Ecke kommt dafiir sicher nicht infrage,
aber ebenso wenig das groRe, sich praktisch von
selbst verkaufende Event: »Wir kénnten problemlos
jodelnde Bajuwaren um den Globus schicken, aber
darin kann sich unser Anspruch nicht erschopfen,
der immer auch Fithrungsanspruch ist.« Und der
beinhaltet auch den Appell zur geistigen Anstren-
gung, »die den Erlebnisfaktor wie den Erkenntnis-
gewinn exponentiell vergrof3ert. Auch wenn das der
Art und Weise, wie wir heute Kultur konsumieren,
zuwiderlduft.«

Dabei geht es immer um langfristige Partner-
schaften, deren Basis von Fall zu Fall verhandelt
werden muss — und nicht um Sponsoring. »Sponso-
ring«, sagt Girst, »schafft Mittel von A nach B. Part-
nerschaft ist Interaktion, wobei wir niemals Einfluss
auf die Inhalte nehmen.« Das Unternehmen gibt
also nicht die »cash cow«, sondern bietet seine ope-
rative Intelligenz an, um Formate mitzuentwickeln
und langfristig zu erhalten. Aber, so Girst: »Vom
allerersten Gesprich an muss klar sein: Die Forde-
rung von Unternehmensseite hat nichts mit Altruis-
mus, Mizenatentum oder Philanthropie zu tun. Es
geht um Reputation, die Visibilitdt des Unterneh-
mens und der Marke. Und es geht um Corporate
Citizenship: Was gebe ich zuriick an die Gesell-
schaft, innerhalb der ich wirtschaftlich erfolgreich
titig bin. Wie sich das Unternehmen dabei verhilt,
was es macht und wie, das sollte man von Kultur-
seite durchaus kritisch hinterfragen.«

Das kulturelle Engagement der BMW Group ist 50 Jahre alt
und hat so unterschiedliche Partner wie das Moskauer
Bolschoi-Theater, den BMW Welt Jazz Award, das Jazzfestival in
Schanghai oder die Stadt Miinchen, mit der gemeinsam BMW
1979 die hinter dem Spielart-Festival stehende historisch erste
Public-private-Partnership »Spielmotor Miinchen e. V.« gegriin-
det hat. Girst schwiarmt von der Stabilitét dieser unbiirokrati-
schen Verbindung ebenso wie von der »Picknickatmosphare«
unter 40000 Menschen auf dem Bebelplatz, wo die Berliner
Staatsoper jetzt auch »Oper fiir alle« macht. Aber auch von dem
kometenhaften Aufstieg der noch jungen Kunstbiennale im
indischen Kochi - »ein Kiistenstiddtchen stidlich von Bangalore,
das sich ausgesprochen visionére Kiinstler und Kuratoren aus-
gesucht« und es mit dem BMW-Engagement als »Giitesiegel«
plotzlich sehr viel leichter hat, weitere Gelder zu generieren.

Nur die Kirsche auf dem Eisbecher

Wihrend offentliche Zuschiisse in einem Land wie Indien erst
gar nicht zur Debatte stehen, muss man in Deutschland sehr
darauf achten, dass die Balance gewahrt bleibt: »Wo sich die
offentliche Hand als Forderer herauszieht, springen wir
grundsitzlich nie in die Bresche. Und das ist auch eine politi-
sche Ansage: Diese einzigartig reiche, foderalistische Kultur-
landschaft gilt es zu wahren. Wir konnen hier nur die Kirsche
auf dem Eisbecher sein. Die Kiir und nicht die Pflicht.« Apro-
pos Kiir: Thomas Girst ist nicht nur Kulturmanager im Dienste
von BMW, Mitglied im Senat der Miinchner Hochschule fiir
Musik und Theater und diverser Fordervereine Miinchner
Museen, sondern auch Dozent (an der LMU und Akademie
der Bildenden Kiinste) sowie néchtlicher (sic!) Biicherschrei-
ber. Ab Januar plaudert das von ihm herausgegebene kleine
Bédndchen »100 Secrets of the Art World« aus dem Nahkést-
chen des Kunstbetriebs. Und Girsts 2014 erschienenes »The
Duchamp Dictionary« gilt als Paradestiick jener unterhaltsa-
men und dennoch unverflachten Kunstvermittlung, die er
propagiert: »Mich stort massiv dieses Phrasendreschmaschi-
nentum, mit dem viele, die rein dem Akademischen verhaftet
sind, die Tir von innen zustemmen. Wir

sind ja keine Hirnchirurgen in der Geistes-

wissenschaft. Man kann durchaus hoch-

komplexe, intelligent verwobene Sachzu-

sammenhidnge dergestalt darstellen, dass

sie theoretisch auch den Menschen auf der

Stralle erreichen konnen.« Und dieser

Mensch muss fiir den leidenschaftlichen

Kommunikator Thomas Girst beileibe kein

BMW-Fahrer sein. I



CHRISTIANE PFAU

Martina Taubenberger hat eine Mission: Seit
1. Mérz 2016 leitet sie als Geschiftsfithrerin
die Whitebox. Berufen wurde sie von Werner
Eckart, dem Prinzipal des Werksviertels. Vor-
her hatte sie zwei Jahre lang tiber ein Konzept
fiir den 400 Quadratmeter groflen Veranstal-
tungsraum und die ihn umgebenden 1400
Quadratmeter Atelierfliche nachgedacht. Die
Aufgabe lautete: Entwicklung und Profilierung
eines Konzepts fiir den Kreativbereich im
Werksviertel. Die Musikerin, Konzeptentwick-
lerin und Kuratorin fand einen bereits entkern-
ten Raum vor, der wieder eine Ausstellungsfli-
che werden sollte, wenn auch an anderer Stelle,
mit anderem Zuschnitt und professionell
betrieben. Die neue Whitebox wurde umgebaut
und technisch auf Vordermann gebracht, die
Fliachen dariiber und daneben wurden zu Ate-
liers. Sechs Kiinstler aus der Ara Noth, darun-
ter Ugo Dossi, Olaf Metzel, Loomit und Ger-
hard Gerstberger, sind geblieben, 27 neue
Kiinstler kamen inzwischen dazu. Die Atelier-
vergabe erfolgt tiber ein Kuratorium, das vor
allem aus Kiinstlern und Vertretern der neu
gegriindeten gemeinniitzigen whitebox Kultur
gGmbH besteht und deren Geschéftsfiihrerin
Martina Taubenberger ist. Durch die kuratierte
Raumvergabe wird gewihrleistet, dass der Kre-
ativbereich zum einen fiir Qualitit steht, zum
andern, dass sich die Atelier-Nutzer dem
Objekt gegeniiber verantwortlich und verbun-
den fiihlen. Sie und ihr Team sind Ansprech-
partner fiir die Kiinstler, die 7 Euro Kaltmiete
fiir den Quadratmeter zahlen. Die hohen, hel-
len Ateliers sind zwischen 30 und 160 Quadrat-
meter grof3.

Street-Art als Leitidee

Was in der Whitebox 2017 geschehen soll, tiif-
telt Taubenberger seit Wochen in intensiver
Kleinarbeit aus: »Es geht darum, der Kunst
einen Raum zu geben, in dem so etwas wie
gesellschaftliche Relevanz wieder verstirkt
eine Rolle spielen darf«, so erklirt sie ihren
roten Faden bei der Planung. »Wir wollen Pro-
jekte anstof3en und realisieren, die sich inhalt-
lich mit dem verbinden, was historisch auf dem
Geldnde gewachsen ist. Streetart, Popkultur
und Medienkunst - als Erweiterung der digita-
len Medienbranche im Werksviertel - gehéren
da unbedingt dazu. Das geht iiber die ersten
Assoziationen Graffitikunst, Popkonzert und
Videospiel aber weit hinaus.«

Das Programm 2017 sieht unter anderem
die Zusammenarbeit mit dem Goethe-Institut
Bangalore im Rahmen des Projekts »Double
Road« vor, ein Schwerpunkt, den die White-
box-Chefin »All about India« nennt. Daran
werden zwei indische Kiinstler als Artists in
Residence mitwirken. Ein weiterer Schwer-
punkt ist das Thema »Body & Space« mit der
japanischen Kiinstlerin Noriko Kura, die im
Mairz in der Whitebox arbeitet, und der franzo-
sischen Kiinstlerin Aline Brugel, die dort von
Juli bis Oktober Artist in Residence sein wird.
Im Herbst gibt es dann eine von Cagla Ilk kura-
tierte Ausstellung zum Thema »Body & Space«.

Die Kooperation mit dem Symphonieor-
chester des Bayerischen Rundfunks wird 2017
mit diversen genreiibergreifenden Konzertpro-

STADTBILD

Hinter dem Ostbahnhof
wachst ein neues Stadtviertel,
das bereits erstaunliche
Bliten tragt: Die Whitebox
und 27 glnstige Ateliers

neben dem kiinftigen
Konzertsaal-Gelande bilden

derzeit das Herzstiick eines
Kreativquartiers, das sich im
Ubergang vom Kunstpark Ost
zum kanftigen Werksviertel
neu positioniert.

VA N

Martina Taubenberger | © Ralf Dombrowski (3)

400 Quadratmeter Spiel
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flache:

Die Voices of Trondheim (links oben)

waren im Sommer 2016 zu Gast

jekten, u.a. fiir Familien, intensiviert. Und das
erste grofle Kunstprojekt im neuen Jahr ist
die Medienkunstausstellung »selfciety«: Der
Mannheimer Kurator Benjamin Jantzen hat
acht Kiinstler versammelt, die das »Selfie« neu
interpretieren. Im Mittelpunkt steht die Frage:
Wie greift die digitale Selbstdarstellung in die
menschliche Identitdt ein und wie verdndert
sich dadurch unsere Gesellschaft?

»Kulturvermittlung ist wie Zugfahren«
Martina Taubenbergers Zielgruppe ist die
»junge urbane Stadtgesellschaft«, zu der jeder
gehort, der sich fiir die Entwicklung von Stadt
und Gesellschaft interessiert und der an ihr
teilhaben mochte, in welcher Form auch
immer. Spannend daran ist, dass das Werks-
viertel als »Stadtviertel« gerade erst am Entste-
hen ist. Weitgehend ist das Geldnde in privater
Hand, mal3geblich ndmlich in der von Werner
Eckart. Das biindelt Energien und Ressourcen
und bietet gleichzeitig sehr viel Gestaltungs-
freiraum. »Der politisch-kulturelle Diskurs
und die Kulturvermittlung sind elementare
Pfeiler bei all unseren Planen. Wir wollen Werte
vermitteln, die auch nach den jeweiligen Ver-
anstaltungen spiirbar préasent bleiben«, sagt
Taubenberger. Niederschwellig und gleichzei-
tig auf hohem Niveau soll sich das Programm
entfalten: »Ich vergleiche unseren Vermitt-
lungsansatz gern mit dem Zugfahren: Manche
Leute sitzen taglich im gleichen Waggon, ken-
nen die Einrichtung, die Strecke, den Fahrplan.
Andere steigen das erste Mal zu und sind mit
allem vollig unvertraut, fahren aber dieselbe
Strecke. Das unter einen Hut zu bekommen, ist
eine schone, grofle Herausforderung.«

Freiraum fiir die Kunst

Etwa ein Drittel der Betriebskosten, die fiir die
Whitebox anfallen, wird durch die Atelierver-
mietungen erwirtschaftet. »Unser Anspruch ist
es, liquide und agil gleichermallen zu seing,
beschreibt Martina Taubenberger die Ausrich-
tung. Dabei geht es nicht um die biirokratische
Kommerzialisierung von Kunst, sondern genau
ums Gegenteil: »Die Kunst darf hier in einem
Freiraum stattfinden. Natiirlich sind Kooperati-
onen mit anderen Institutionen geplant, aber
die Entscheidungshoheit liegt definitiv bei
uns.« Unternehmen kénnen die Whitebox fiir
geschlossene Firmenveranstaltungen anmie-
ten; bei Kulturveranstaltungen, die »von
aullen« kommen, legt Martina Taubenberger
Wert darauf, dass diese als Projektpartner-
schaften verstanden werden. Residenzen fiir
auswirtige Kiinstler sollen zudem ein fester
Bestandteil des Whitebox-Konzepts werden.
»Wir wollen unterschiedlichen Kunstschaffen-
den den Raum und die Atmosphére bieten,
gemeinsame Projekte zu entwickeln. Die Ver-
netzung hier auf unserem Areal ist der Start-
punkt, von dem aus wir tiber unseren Teller-
rand hinausschauen und das Werksviertel an
die Stadt anbinden.« I

SELFCIETY
Whitebox | Atelierstr. 18 | 13. Jan. bis 26. Feb.
Mi bis So, 10-18 Uhr | Eintritt frei
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Tanja Mohr
Nach der Dunkelheit

In diesem Griin steckt alles, was man sich vorstellen mag und
kann: ein Teich am Fule des Bildes, gerahmt von Laubbiu-
men, wahrscheinlich Weiden, durch deren Blitter ein sanftes
Licht scheint. Der Himmel ist bewolkt, aber das Blau schim-
mert pikant durch, vielleicht gab es gerade ein Gewitter, das
sich jetzt verzieht und nur noch eine graue Ahnung der finste-
ren Wettergewalt hinterldsst, bevor die Sonne den Raum wie-
der mit brachialer Kraft einnimmt.

Es sind die Zwischenrdume und Ubergiinge, die die Male-
rin Tanja Mohr sichtbar macht. Thre Rdume, seien es Land-
schaften oder Architekturen, setzen sich aus iibereinander
gelagerten Schichten aus Pigmenten und Harzen zu Fragmen-
ten zusammen, losen sich bis zur Unkenntlichkeit auf und
verschmelzen zu neuen Narrativen. Die schwebenden Ebenen
durchdringen einander. Wenn der Betrachter nach zufalli-
gen Ereignissen und Geschichten in Tanja Mohrs Farbtiefen
forscht, wird er erzdhlen konnen: von zufilligen, luftigen,
schicksalhaften Begegnungen, mit einem befriedeten Blick wie
durch Gaze, wie eingehiillt in Seide. || €P

220 J 14| Ol Pigment, Leinwand | 115 x 175 cm | © Tanja Mohr

Tanja Mohr, 1968 geboren, studierte u.a. an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Miinchen und war Meisterschilerin bei
Professor Gerd Winner. Mit ihren Bildern ist sie regelméBig in
Gruppen- und Einzelausstellungen vertreten. Sie lebt und arbeitet
in Minchen.

Einer der groRten Fans von Tanja Mohr ist der Kabarettist Ottfried
Fischer. Das griine Gemalde war Anlass fir diese Zeilen:

Es erlaubt des Kiinstlers Macht

Was er immer nahm sich oder nimmt,
Dass er sich ein Bildnis macht

Das so fiir ihn allein nur stimmt.

TANJA MOHR

Kunst im Bundespatentgericht, Foyer des Dienstgebaudes
Cincinnatistral3e 64 | bis 17. Februar | Montag bis Freitag
8-19 Uhr | www.tanjamohr.de
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»Das Herz hat einen
Verstand, den der
Verstand nicht versteht.«

Mit »Nosferatu«, »Tabu« und »Sunrise« schrieb Friedrich Wilhelm Murnau
Kinogeschichte. Noch bis Februar widmen das Lenbachhaus und das Filmmuseum

Miinchen dem Meister der Stummfilmzeit eine Hommage, in der sich zeitgendossische
Regisseure in Filmessays und Kurzfilmen mit dem Werk Murnaus auseinandersetzen.

Auch Alexander Kluge hat zur Ausstellung einen filmischen Essay beigetragen.
Wir sprachen mit dem literarischen Autor und Filmemacher iiber die besondere
Magie Murnaus und sein kiinstlerisches Erbe.
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Perlentaucher Mutahi in F.W. Murnaus »Tabu«, gedreht 1929/30 auf den
Siidseeinseln Motu Tapu und Bora-Bora | © Deutsche Kinemathek Berlin

Herr Kluge, Sie sind ein ausgewiesener Sammler kultureller
Relikte. Um welches Fundstiick handelt es sich bei Friedrich
Wilhelm Plumpe alias EW. Murnau?
Alexander Kluge: Es handelt sich um ein Herzstiick, das ich in
mir finde und das in mir glitht. Und es ist {iberhaupt nicht ein
Relikt, sondern das ist Gegenwart fiir mich, solange ich lebe.
Murnau ist einer der ganz groflen Meister, von dem unsereins
gelernt hat. Wir Autorenfilmer sind im Grunde Anhénger des
Stummfilms, also der grof3en Zeit der Filmgeschichte vor Hol-
lywood. Das gilt fiir Godard genauso wie fiir mich.

Werner Herzog beruft sich ja beispielsweise ebenso stark
auf Murnau als Vater des deutschen Films ...
Genauso wie Edgar Reitz. Dazu konnte ich Thnen jetzt eine
ganze Latte von Genossen nennen, die alle sozusagen Bauar-
beiter an der Filmgeschichte sind und an den sogenannten
Gebrauchsfilm nicht so sehr glauben. Damit will ich sagen,
dass Murnaus Filme sogar ganz dringend gebraucht werden!
Nur unterwirft er sich eben nicht dem Gedanken, moglichst
unterhaltsam zu erzihlen. Film ist immer dialogisch! Insofern
ist kein grundlegender Unterschied da, zwischen den Autoren-
filmern und den Experten des Konfektionsfilms. Der Unter-
schied ist, ob eine Bank, ein Verleiher oder ein System den
Inhalt eines Films bestimmt - oder ob Sie personlich verant-
wortlich sind: Und Murnaus Filme sind immer personlich.

Als Sie von Karin Althaus, der Kuratorin der Murnau-
Hommage im Lenbachhaus, gefragt wurden, ob Sie einen
Filmessay beisteuern maochten, hatten Sie sofort zugesagt.
Gleichzeitig erkliirten Sie, dass das eigentlich gar nicht ginge,
»weil Murnau als Regisseur so unglaublich perfekt, so voll-
kommen ist, dass man da als Essayist nicht einfach eingreifen
kann«. Warum haben Sie dann trotzdem mitgemacht und sich
von Neuem mit Murnaus Faust auseinandergesetzt?
Man kann ja, wenn man jemanden extrem respektiert, in Form
einer Hommage, also eines Kommentars, damit umgehen. Man

kann Murnau nicht nachahmen wollen. Man kann auch keine
Augenhohe mit ihm herstellen. Was man kann, ist: sich anregen
lassen und sich auf Einzelheiten konzentrieren. Sehen Sie: Faust
fliegt bei Murnau zum Beispiel tiber die Alpen nach Parma ...

Was so bei Goethe natiirlich nicht nachzulesen ist.

Das ist die phantasmagorische Reise zur schonen Herzogin
von Parma. Mephisto und Faust zaubern an deren Hof. Diese
Phantasmagorie, die es bei Goethe nicht gibt, fesselt mich
besonders, und deswegen interessieren mich schon die Bilder
vom Hinflug.

Wie zum Beispiel dieser Wasserfall vor dem Abgrund ...
Faust tiberfliegt die Alpen, und man sieht einen Abgrund.
Ganz unten ein Sturzbach. Also habe ich den Sturzbach
gefilmt. Bei groflen Meistern hélt man sich am besten an sol-
che Einzelheiten. Der Filmbesucher nimmt sie nicht immer
wahr. Es gehort zu guten Filmen, dass eine vorhergegangene
Szene von der nachfolgenden, wenn die den Zuschauer iiber-
rascht, geloscht wird. Sie wissen in der 41. Minute nicht mehr,
was Sie in der 20. gesehen haben. Und bei Murnaus Filmen
konnen Sie nicht alle elementaren Einzelheiten bewusst ver-
folgen. Gerade fiir sie interessiert sich der Filmemacher.

Uberhaupt spielt Wasser, ob als Wasserfall oder Schnee,
bei Murnau eine zentrale Rolle: Viele seiner Filine beginnen
mit diesem Element. Noch mehr enden auch damit. Viele
sehen darin symbolisch eine gewisse melancholische Todes-
sehnsucht. Wie ergeht es Ihnen dabei?

Ich glaube nicht, dass man Murnau auf Todessehnsucht allein
festlegen kann. Er ist immer vielstimmig. Murnau arbeitet mit
einem »Libellenauge«, mit 1000 Facetten. An jede dieser Facet-
ten, es sind auch hoffnungsvolle, sehnsiichtige, »utopische«
dabei, konnen wir Filmemacher heute neu ankniipfen. Das
sind Embryonen neuer Filme, in Murnaus Film vielleicht nur
20 Sekunden lang. So pflanzt sich Filmgeschichte fort.
Stichwort Filmgeschichte: Eric Rohmer hat beispielsweise iiber
Murnaus »Faust« promoviert und sich dabei - ihnlich wie Sie
in Ihrem Ausstellungsbeitrag - intensiv mit der deutschen
Romantik auseinandergesetzt. Wie deutsch war Murnau in
Ihren Augen als Kiinstlergestalt?

Sagen wir: Er ist ein mitteleuropdischer Kiinstler. »Mitteleu-
ropac ist in seinem Denken etwas generdser, nicht so prizise
definiert wie »Frankreich«. In Millionen Pariser Dialogen tiber
Jahrhunderte hat sich dort die Rationalitét zugespitzt. Das ist
im Ostlicheren Geldnde anders. Das Herz hat hier einen Ver-
stand, den der Verstand selbst nicht versteht. Das ist der Leit-
satz, der iiber allen Murnau-Filmen stehen konnte.

Im Hinblick auf Murnaus gesamtes (Euvre fillt auf, dass

ihm das Kunststiick gelang, sich mit jedem seiner Filme neu zu
erfinden: Keiner gleicht dem vorherigen und trotzdem schim-
mert stels seine typische Handschrift durch, obwohl es darun-
ter kantianische, melancholische, idealistische, aber auch
typisch expressionistische Filme gibt. Wie definieren Sie die-
sen besonderen »Murnau-Touch«?
Die »kantianische Leseweise« teile ich mit ihm. Aber er hat
noch tausend andere. Seine Filme unterscheiden sich ganz
deutlich, sie sind sehr individuell: Jeder hat einen anderen
Fingerabdruck. Gleichzeitig konnen Sie aber sagen, dass Mur-
nau immer Murnau ist. In jedem Film kommt die gesamte
Skala seiner Empfindungen und Aufmerksamkeiten zum Aus-
druck. Das heifit: Murnau hat nicht ein Auge, das auf eine
Hauptsache gerichtet ist und dabei das ganze Ubrige vergisst,
sondern er arbeitet mit dem Auge sehr intelligenter Lebewe-
sen, die anders funktionieren als der menschliche Durch-
schnittsblick. Wie gesagt: Murnau hat ein Facettenauge. Mur-
nau kann gleichzeitig alles Verschiedenartige sehen und fiihrt
es in Reibung gegeneinander.
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Alexander Kluge | © Markus Kirchgessner

Fiir mich sind Murnaus Filme in erster Linie auch »Rhythmus-
Filme« aus dem Geiste des Dadaisten Hans Richter: Er war ein
avancierter Raum- und Zeiterzihler.

Ich teile diese Ansicht. Hans Richters »Rhythmus 21« und
einen Murnau-Film koénnten Sie elektronisch verbinden. Her-
aus kidme immer ein Rhythmus.

Wenn man nun einen Murnau-Film aus der parallel im

Filmmuseum stattfindenden Retrospektive fiir das kulturelle
Weltgediichtnis heraussuchen miisste: Welcher wdre das fiir
Sie - und warum?
Fiir mich wire es der Zusammenhang aller Murnau-Filme: Ich
wiirde da den gesamten Farbkasten von ihm vorschlagen. Im
Notfall konnte ich auch auf die Einzelsequenzen gehen. Aber
im Grunde interessiert mich die Gesamtheit all seiner Filme.

Diese spezielle Murnau-Palette eben.

Genau - und die ist mir lieber als eine einzelne Murnau-Arie.

Fritz Lang meinte im Riickblick, dass Murnau fiir den Film
den eigentlichen Grundstock gelegt habe: in kiinstlerischer
wie in technischer Beziehung.

Richtig. Murnau ersetzt 17 Filmhochschulen! I

INTERVIEW: SIMON HAUCK

FRIEDRICH WILHELM MURNAU - EINE HOMMAGE

Mit Filmessays von Alexander Kluge, Ulrike Ottinger, Guy Maddin
u.a. | Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Luisenstr. 33
Ausstellung bis 26. Februar | Mi-So/Fei 10-18 Uhr, Di bis 20 Uhr

RETROSPEKTIVE FRIEDRICH WILHELM MURNAU
Filmmuseum Miinchen | St. Jakobs-Platz 1 | bis 18. Februar
vollstdndiges Programm und Spielzeiten unter:
www.muenchner-stadtmuseum/filme.html

2

Friedrich Wilhelm Murnau auf seiner Yacht »Bali« 1929/30
© Deutsche Kinemathek Berlin
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Der Kino-Nomade

Wie bei seinen fritheren Werken »Step Across the Border« und »Middle of the Moment« ist Nicolas Humbert auf eine
lange Reise gegangen. Davon mitgebracht hat der Minchner Filmemacher »Wild Plants«, ein kleines dokumentarisches
Kunststiick, das einmal mehr formal einzigartig ist und auch inhaltlich neue Wege weist.

THOMAS LASSONCZYK

Nicolas Humbert hat einen neuen Film gemacht. Das ist an
sich nichts Ungewdhnliches, schlieflich arbeitet er schon seit
vielen Jahrzehnten als Regisseur. Fiir mich personlich aber hat
diese Tatsache etwas sehr Bedeutsames, verkniipfe ich doch
seinen Namen mit einem Kinoerlebnis auf dem Filmfest Miin-
chen 1986. Damals lief dort seine Dokumentation »Wolfsgrubc,
ein ebenso intensives wie zartfithlendes Portrit seiner Mutter,
das mich sehr beeindruckte. Ich erzihle Humbert davon, als
wir gerade in der urgemiitlichen Wohnkiiche seiner Altbau-
wohnung im Glockenbachviertel sitzen. »Das trifft sich gute,
murmelt er darauf, verschwindet kurz und kehrt wenig spéter
zuriick - eine DVD von »Wolfsgrub« in der Hand: »Da habe ich
was fiir dichg, sagt er, »gerade ist bei Winter & Winter eine sehr
schone Edition herausgekommen.« Tatsdchlich liegt die karto-
nierte Hiille gut in der Hand, auf der in Beige gehaltenen
Frontseite ein kleines Schwarz-Weil3-Portrit seiner Mutter,
darunter steht in grof3en blauen Lettern »Wolfsgrub« - ein klei-
nes Booklet mit einigen schonen Fotografien im Innenteil
machen neugierig auf das, was sich wohl auf dem Silberling
befinden mag ...

Doch wir haben uns nicht (nur) getroffen, um {iiber alte
Zeiten zu reden. Unser Thema ist »Wild Plants«, Nicolas

'riqr ﬂ‘%
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Geht neue dokumentarische Wege: Der Miinchner Filmemacher Nicolas Humbert (rechts) | links: Still aus dem aktuellen Film »Wild Plants« | © Real Fiction (2)

Humberts neuer Dokumentarfilm, der am 12. Januar 2017 in
den Kinos anlduft. Wer mit dem Werk des inzwischen 58-jih-
rigen Filmemachers vertraut ist, der weil in etwa, was er zu
erwarten hat. Ruhige, unaufgeregte Kameraeinstellungen,
wenige Schnitte, fast meditativ anmutende Bilder, die lange,
sehr lange stehen bleiben, die der Betrachter auf sich wirken
lassen kann. Und vor allem Téne. Natiirlich auch Musik, man
denke nur an seinen wegweisenden »Step Across The Border«
iiber den englischen Musiker Fred Frith (den er 1990 zusam-
men mit seinem langjahrigen Partner Werner Penzel reali-
sierte). Aber in diesem Fall sind es wirklich Téne, und zwar
insbesondere jene der atmosphérischen Art. Das Knarzen
zerberstenden Eises, das Knacken und Krachen, das beim
Fillen eines Baumes entsteht, oder das sanfte Summen des
Windes in Grisern, Bléttern, Zweigen - all dies ist in »Wild
Plants« zu horen. Humbert lisst sich viel Zeit fiir seine Expo-
sition. Er zeigt die Natur und Menschen, die sich darin befin-
den, in ihr aufgehen. Nach einer Viertelstunde erst »erlost« er
die Ungeduldigeren unter den Zuschauern, es folgt der erste
O-Ton, und man erfihrt nach und nach, wohin die Reise geht.
»Wild Plants«, das sind zum einen Gewichse, die sich im
Brachland ansiedeln, zum anderen aber auch Menschen, die
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mit bestimmten Projekten nach neuen, anderen Lebenszielen
im Einklang mit der Natur suchen. Um diese zu finden, ist
der bekennende Kino-Nomade durch die Welt gereist, hat
»Urban Gardeners« zwischen den Ruinen Detroits besucht,
den weisen Ausfithrungen des indianischen Philosophen
Milo Yellow Hair gelauscht und Maurice Maggi bei dessen
néchtlichen Streifziigen durch Ziirich begleitet, wo dieser -
einem Okoguerillero gleich - Samen von Distel, Hagebutte
oder Kiirbis auf Verkehrsinseln und Griinstreifen aussit. Und
schliefflich hat Nicolas Humbert auch bei einer Landbau-
kooperative namens »Jardins de Cocagne« vorbeigeschaut.
Diese baut in Eigenregie regionale Produkte an und verkauft
sie — frei nach dem Motto »Wir kennen unsere Kunden und
die Kunden kennen uns« — an die Bevolkerung der niheren
Umgebung. Das franzésisch-schweizerische Modell kdnnte
beispielhaft fiir neue Formen von Lebensgemeinschaften ste-
hen, so der Regisseur: »Diese Menschen haben gegeniiber
den fritheren sozialistischen Modellen einen grof3en Vorteil.
Auf der einen Seite steckt da eine ganz starke Individualitét
dahinter, zum anderen liegt in ihnen die Fédhigkeit, sich mit
anderen Menschen verbinden zu wollen. Denn diese jungen
Leute gehen viel weniger von einer Theorie aus, sie machen
einfach, ganz pragmatisch.«

So wie Maurice seine Pionierpflanzen in Ziirich verteilt, so
konnte auch »Wild Plants« eine Art Vorreiterstellung einneh-
men, wenn es um alternative Lebensmoglichkeiten geht. So
ghnlich hat dies ein franzésischer Regiekollege formuliert, was
Humbert nicht ohne Freude und ein Gefiihl der Bestitigung
seiner Arbeit erzihlt. Der Sohn eines franzésisch-schweizeri-
schen Vaters und einer deutsch-jiidischen Mutter war selbst
lange auf der Suche nach der Kunstform, in der er all seine
Interessengebiete vereinigen konnte: »Ich habe Theater
gemacht, gemalt und als ganz junger Mann auch Super-8-
Filme gedreht. Ich habe viel geschrieben, Musik gemacht und
dann angefangen Architektur zu studieren, weil ich dachte,
dass ich dort all diese Elemente verbinden koénnte. Irgend-
wann habe ich dann den Film als das ideale Medium entdeckt,
wo ich all das machen kann, was ich gerne tue: unterwegs sein,
mit Menschen sein, alleine sein, schreiben. Insofern ist es ein
Gliicksfall gewesen, dass der Film zu mir kam oder ich zum
Film gefunden habe.« Man mag an dieser Stelle nur wiinschen,
dass sich dieser Gliicksfall, der sich gerade mit »Wild Plants«
wieder manifestiert hat, noch moglichst oft einstellen moge —
zum Wohle der Filmkunst und zum Wohle des Unerwarteten,
des Uberraschenden, des Direkten. Nicolas Humbert bringt es
am Schluss unseres Gesprichs, in dem noch so viele meiner
Fragen sehr aufschlussreich beantwortet werden konnten, fiir
sich als Filmemacher auf den Punkt: »Das Wichtigste ist, dass
man von seinem Leben inspiriert ist und weiter auf Entde-
ckungsreise bleibt.« I

WILD PLANTS

Deutschland, Schweiz 2016 | Drehbuch und Regie: Nicolas Hum-
bert | Mit: Maurice Maggi, Milo Yellow Hair, Kinga Osz, Andrew
Kemp und den Mitgliedern der Landbau-Kooperative »Les
Jardins de Cocagne« | 108 Minuten | Kinostart: 12. Januar
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Sinn tir Wunder

»Diamond Island« lasst den Zuschauer die Wirklichkeit eines bisher noch wenig
erschlossenen Kinolandes entdecken - Kambodscha. Regisseur Davy Chou erzahlt
darin von modernen Mythen und der Aufbruchstimmung einer jungen Generation.

Moderne Mythen: Im kambodschanischen Phnom Penh entstehen moderne Luxusapartments | © Rapid Eye Movies

ARNE KOLTERMANN

Wer an asiatisches Kino denkt, dem kommen Takeshi Kitano,
Martial Arts oder Hongkong-Thriller in den Sinn - Arthouse-
freunde mégen noch an Korea, die Philippinen oder Thailand
denken. Dessen ostlichen Nachbarn Kambodscha dagegen
kennt man hier allenfalls als Schauplatz der monstrésen Ver-
brechen unter Diktator Pol Pot. Dabei besall das Land bis zur
Machtiibernahme von dessen Roten Khmer in den siebziger

Im Bett der
Herrin

Im Korea der DreilSiger lasst Park
Chan-wook »Die Taschendiebin« in
ein erotisches Verwirrspiel stirzen.

Kim Min-hee als Lady Hideko in »Die Taschendiebin« | © Koch Films

TIM SLAGMAN

Sookee fiihrt den Finger langsam in den Mund ihrer Herrin.
Ja, natiirlich ist das eine sexuelle Geste. Und nein, eigentlich
doch nicht: Mit dem Fingerhut will das Dienstmédchen einen
fiesen spitzen Zahn abfeilen. Friih beginnt der neue Film von
Park Chan-wook, eine Adaption von Sarah Waters’ Roman
»Solange du liigst«, zu vibrieren, vor erotischer Energie, vor
doppelt, ach was, dreifach codierten Bildern in einer dreiteili-
gen erzdhlerischen Struktur.

Die Handlung haben Park und sein Koautor Chung Seo-
kyung aus dem viktorianischen England ins japanisch besetzte

Jahren eine florierende Filmindustrie. Von dieser Bliitezeit
erzihlt der 2011 entstandene Dokumentarfilm »Le Sommeil
d’Or« (Golden Slumbers) von Davy Chou.

Der in Frankreich als Sohn kambodschanischer Emigranten
geborene Regisseur hat nun seinen ersten Spielfilm im Land
der Vorfahren gedreht. Mit »Diamond Island« war er im Som-
mer zu Gast auf dem Filmfest Miinchen. Chou erzihlt darin die

Korea der dreifiger Jahre verlegt. Doch hier wie dort muss es
unerhort gewesen sein, dass eine Magd tiberhaupt, geschweige
denn in ihrer ersten Nacht, das Bett mit der Hausherrin teilt.
Lady Hideko aus Japan, so heifit es, sei von fragilem Gemiit,
nichtliche Panikattacken machen ihr zu schaffen, und so ist
Sookees Hilfe ein Akt der Beruhigung. Oder des Erschleichens
von Vertrauen, immerhin hat ein mysterioser Trickbetriiger,
der sich als Graf Fujiwara ausgibt, Sookee in das Anwesen ein-
geschleust. Sie soll die wankelmiitige Dame ausspionieren und
Fujiwaras Ankunft vorbereiten, auf dass er sie, die dort mit
ihrem Onkel Kouzuki zusammenlebt, alsbald ehelichen und
nach der Hochzeit in die Psychiatrie einweisen lassen kann.

Es wird anders kommen und anders erscheinen, und dies
dann gleich noch einmal und noch einmal. Doch stérker noch
als die bisweilen etwas forciert dauergewendeten Handlungs-
schleifen verbliiffte eine intensive lesbische Sexszene das Pre-
mierenpublikum beim diesjdhrigen Festival von Cannes. Park
Chan-wook, der 2003 den Rachethriller »Oldboy« und 2009 die
Vampirvariation »Durst« drehte, hat nun einmal keine Scheu
vor drastischen Bildeffekten, auch nicht vor deren Verflechtung
mit mindestens so grell lodernden Begierdefeuern, die er in den
Herzen und Seelen seiner Protagonisten entfacht. Seine neue
Arbeit jedoch balanciert stets auf der Rasierklinge und schillert
vor Ambivalenzen: Hier werden pornografische Fantasien verle-
sen, aber auch erfiillt. Der Blick auf das Geschehen kann leuch-
ten vor weiblicher oder auch vor ménnlicher Lust.

Die Ménner allerdings sind ausgeschlossen von der zentra-
len Dynamik, die diese Geschichte antreibt, und in den Augen
der Frauen erscheinen sie als brutale oder brutal ldcherliche
Schief3budenfiguren: Ha Jung-woo, der sich mit kitschiger, ent-
riickter Selbstsicherheit in die Grofimannssucht des falschen
Grafen stiirzt. Oder Cho Jin-woong in der Rolle des Hausherrn,
der als besessener Literat und Pornograf in seiner Bibliothek ein
grausames Schmierentheater mit sich und der Welt auffiihrt.

So wie sich Sookee, die koreanische Taschendiebin aus
armlichen Verhiltnissen, zunichst von Winkel zu Winkel sei-
ner Villa vorantastet, so zittert sich Chung Chung-hoons
Kamera durch diese Flure und Zimmer, zerrt einen Ort plotz-
lich heran und ldsst unterwegs all die sorgfiltige ornamentale
Ausstattung im Augenwinkel verschwinden. Es ist ein Ort, in
dem die Feindseligkeit in der Opulenz steckt, so schwer zu
lesen wie das maskenhafte Gesicht von Kim Min-hee, die
momentan ebenfalls in »Right Now, Wrong Then« in einigen
deutschen Kinos zu sehen ist. Wie sie Maske nach Maske auf-
gleiten lasst und die Frage provoziert, welches Antlitz wohl der
echten Lady Hideko gehort, so es sie denn gibt, gehort zum
grol3en Faszinosum dieser Erzéhlung. An ihr spiegelt und reibt
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Geschichte des jungen Bora, der mit einem Gefdhrten aus sei-
nem drmlichen Dorf aufbricht, um in der Hauptstadt Phnom
Penh auf einer GroR3baustelle Geld fiir die Familie zu verdienen.
Unter dem Namen Diamond Island soll dort bald ein luxuriéser
Apartmentkomplex entstehen - gleich zu Beginn des Films
preist ein Werbespot sduselnd die Vorziige der Anlage an. »Das
ist ein Teil dieses Mythos der Moderne, in dem wir stdndig von
Werbung umgeben sind und ein Gefiihl stindiger Erneuerung
erzeugt wird«, meint Chou. Solche dokumentarischen Ein-
sprengsel begegnen uns in dem behutsam beobachtenden Film
immer wieder. »Phnom Penh ist derzeit eine einzige gro3e Bau-
stelle. Uberall sieht man junge Ménner mit sonnengegerbter
Haut, weil sie stindig in der prallen Sonne arbeiten miissenc,
berichtet Davy Chou. Er hat lange gebraucht, um sein fast aus-
schliefllich aus Laiendarstellern bestehendes Ensemble zu fin-
den - in Kambodscha gibt es kaum professionelle Schauspieler.
Eine Ausnahme macht in »Diamond Island« ein berithmter
Clown, der als Boras Kollege Birak mit diesem um die Gunst
eines Médchens buhlt: Wihrend der vertrdaumte Bora seinen vor
Jahren verschwundenen Bruder sucht, versucht der hibbelige
Birak andauernd Fakten zu schaffen.

Mit seiner Filmleidenschaft wandelt der mit hochtoupierten
schwarzen Haaren und einer winzigen randlosen Brille extrava-
gant wirkende Chou auf den Spuren seines Grol3vaters. Dieser
war der groSte Filmproduzent Kambodschas, bevor er 1969
unter bis heute ungeklidrten Umsténden entfithrt wurde - und
fiir immer verschwand. »Meine Eltern dagegen interessieren
sich tiberhaupt nicht fiir Filme.« Wihrend sich seine Geschwis-
ter ausschliefllich als Franzosen verstehen, spricht Davy Chou
inzwischen passabel kambodschanisch und wird von den dorti-
gen Kollegen als einer der ihren erkannt — »aber diese Labels
interessieren mich nicht«. Das merkt man auch »Diamond
Island« an, der sich trotz seines authentischen Auf3eren immer
wieder traumwandlerische Pausen nimmt, in denen die Zeit fiir
den wortkargen Protagonisten einzufrieren scheint. In diesen
Phasen erinnert der Film an Werke des Thailédnders Weerasetha-
kul, den Davy Chou als wichtigen Einfluss nennt. Er hat in Kam-
bodscha eine Produktionsfirma gegriindet. Bisher finden Filme
dort fast nur iiber Raubkopien Verbreitung. Inzwischen siedeln
sich auch Kinos an, die gut besucht sind. »Im Land herrscht eine
Aufbruchstimmung. Es gibt dort noch diesen Sinn fiir Wunder.
Das macht fiir mich auch die Kinoerfahrung aus: etwas zum
ersten Mal zu sehen.« I

DIAMOND ISLAND
Kambodscha, Frankreich, Deutschland 2016 | Regie: Davy Chou
Mit: Sobon Nuon u.a. | 99 Minuten | Kinostart: 19. Januar

sich die Newcomerin Kim Tae-ri, die in ihrer tatkréftigen Bau-
ernschldue vielleicht die wahrhaft Naive in diesem Reigen
spielt. Ob Park Chan-wook damit eine erotische Emanzipati-
onsgeschichte prasentiert oder Pulpfantasie in handwerklicher
Perfektion vorfiihrt, ldsst sich schwer entscheiden. Und ver-
mutlich ist es auch nicht die richtige Frage, die man an diesen
Film und ans Kino tiberhaupt stellen sollte. [

DIE TASCHENDIEBIN
Stidkorea 2016 | Regie: Park Chan-wook | Mit: Kim Min-hee u.a.
145 Minuten | im Kino seit dem 5. Januar
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Die Augen auskratzen

Die abgriindig schwarze Komddie
»Elle« entzieht sich zuverldssig

allen filmischen Kategorien.
Regisseur Paul Verhoeven

findet darin zur Hoch-, seine
Hauptdarstellerin Isabelle Huppert
zu hochst preisverdachtiger Form.

Laurent Lafitte und Isabelle Huppert in Paul Verhoevens »Elle« | © 2016 SBS Productions, Twenty Twenty Vision Filmproduktion,

CHRIS SCHINKE

Es gibt Rollen fiir mutige und es gibt solche fiir furchtlose
Schauspielerinnen. Angesichts der wieder einmal anstehenden
Award-Season wird viel die Rede sein von mutigen Rollen. Viel
wird auch wieder die Rede sein von mutigen Filmen: Filmen,
denen man aus welchen Griinden auch immer sehr hohe gesell-
schaftliche Relevanz beimisst. »Elle« wird zu diesen Filmen
nicht zdhlen, selbst wenn seine furchtlose Schauspielerin Isa-
belle Huppert in der Kategorie beste weibliche Hauptrolle
nominiert werden sollte, worauf im Moment einiges hindeutet.

Es gehort schon Chuzpe dazu, einen Film wie »Elle« im Jahr
2017 ins Kino zu bringen. In einer Zeit, in der vor allem in Ame-
rika viel die Rede ist von Identititspolitik, politischer Korrekt-
heit und von »trigger warnings«. Triggerwarnungen, das sind

»Ich bin so
obertlachlich!«

Chris Kraus’ neuer Film ist ein
verwirrendes Panoptikum schrager
Typen mit Post-Holocaust-Traumata.

N e
e . L A

Totila (Lars Eidinger) mit Mops, Balthasar (Jan Josef Liefers) mit Bandagen
© Piffl

France 2 Cinéma & Entre Chien et Loup

Warnhinweise, die ihren Weg aus Online-Selbsthilfeforen mitt-
lerweile in Eliteschmieden der US-Unis gefunden haben. Voran-
gestellt werden sie potenziell verstorenden Inhalten, um etwai-
gen Traumata beim Betrachter vorzubeugen.

Die erste Szene in Paul Verhoevens »Elle« ist im Grunde das
glatte Gegenteil einer solchen Triggerwarnung. Sie zeigt eine
Vergewaltigung. Nichts hat den Zuschauer auf diese Szene vor-
bereitet. Wir nehmen das Geschehen zunichst aus dem Off
wahr, horen Stohnen, zersplitterndes Glas, unterdriickte
Schreie. Geschnitten wird auf den teilnahmslosen Blick einer
Katze. Das Tier wohnt dem Verbrechen aus nichster Nihe bei,
ohne die Flucht zu ergreifen. (»Du hittest ihm ja nicht gleich die
Augen auskratzen miissen, aber irgendwas hittest du schon

CHRISTIANE PFAU

Totila Blumen hat sich nicht im Griff. Er ist jadhzornig, humorlos
und neigt zu Gewaltausbriichen, was sein Vorgesetzter im
Auschwitz-Forschungszentrum in Ludwigsburg unmittelbar zu
spiiren bekommt: Totila (Lars Eidinger) schlégt Balthasar Tho-
mas (Jan Josef Liefers) die Nase ein und einen Zahn aus, als
dieser ihm mitteilt, dass er von der Leitung des geplanten
Auschwitz-Kongresses entbunden ist. Chris Kraus’ neuer Film -
nach »Poll¢, in dem er in beeindruckenden Bildern die Geschichte
eines Forschers an der baltischen See Ende des 19. Jahrhun-
derts erzéhlt, dessen Tochter zwischen Formaldehydgldsern mit
bizarrem Inhalt aufwéchst und sich in einen estnischen Partisa-
nen verliebt, was zur Katastrophe fiihrt - ist eine wilde Abfolge
absurder Bilder und hélzerner Dialoge. Im Dunkeln bleibt, was
der Film eigentlich erzihlen will: eine Satire iiber die Holocaust-
Nachgeborenen? Uber ihre neurotische Lust, sich selbst stéindig
als Opfer zu stilisieren? Die franzosische Praktikantin Zazie
(Adele Haenel) schluchzt: »Ich bin so oberfldchlich!«, weil ihre
GroBmutter vergast wurde und Zazie irgendwie nicht angemes-
sen damit umgehen kann, wobei unklar ist, was denn iiberhaupt
angemessen ware. Totila Blumen beschreibt Polen als das »Land
der guten Putzfrauen«, um sich danach selbst ob seiner blodsin-
nigen Kommentare vor seiner wahnsinnig verstindnisvollen
Ehefrau (Hannah Herzsprung) zu zerfleischen. Die alte Schau-
spielerin Rubinstein erkldrt: »Ein Holocaustforscher ohne
Humor ist nicht wie ein Po ohne Loch, sondern wie ein Holo-
caustopfer mit Humor, und das sitzt vor Ihnen«, und so geht es
fast zwei Stunden lang. Es wird geheult und gekalauert, dass
sich die Balken biegen. So iiberrascht es auch nicht, dass das

unternehmen konnene, sagt Huppert im Anschluss zu ihrem
Haustier.) Spéter wird eben dieser schonungslose Blick dem
Zuschauer zu eigen gemacht. Vorher versdumt es Regisseur Ver-
hoeven nicht, die Pramisse seines Films zu installieren. Michele
(Isabelle Huppert) ist darin zu keinem Zeitpunkt lediglich das
Opfer eines allméchtigen Téters. Und aus eben dieser Verweige-
rung des gerade besonders im gegenwirtigen US-Kino géngigen
Opfer-Narrativs bezieht »Elle« seine grof3e Stirke. Micheles Weg
ist nicht der eines »ergreifenden Frauenschicksals«, wie ihn das
Kino gerne allzu mitleidsbesoffen zeichnet. Ihr kalkulierter
Feldzug gegen die eigene Ohnmacht und den maskierten Titer
ist auch immer einer gegen die Erwartungen des Zuschauers. So
sucht Michéle etwa keine Hilfe bei der Polizei. Das passiert
jedoch nicht aus Scham heraus, sondern, so wie alles in diesem
Verhoeven, den Finten des Plots zuliebe.

»Elle« ist ein geniisslicher Anschlag auf sédmtliche Publi-
kumserwartungen, was auch einen unberechenbar komischen
Effekt hat. Es ist ein sadomasochistischer, vor Ambivalenzen
schillernder Humor, der Liebhabern von Verhoevens Kino frei-
lich vertraut ist, nicht erst aus Filmen wie »Basic Instinct«, »Robo-
cop« oder auch »Starship Troopers«. Dass es sich bei letzteren
um Genrefilme handelt, ist dabei kein Widerspruch. Denn »Elle
beschreibt mitnichten einen neuen sensiblen Weg im Spétwerk
des holldndischen Filmemachers, wie ihn manche Kritiker kons-
tatieren. Als Auteur des Vieldeutigen bedient sich Verhoeven seit
jeher schon selbstbewusst der Elemente des Genrekinos. »Elle«
macht da keine Ausnahme und verhilt sich doch zu seiner
Abstammungslinie des Rape-and-Revenge-Kinos so distanziert
und undurchsichtig wie eben jene Katze in der Eréffnungsse-
quenz - jeden Moment konnte sie uns die Augen auskratzen. I

ELLE

Frankreich, Deutschland, Belgien 2016 | Regie: Paul Verhoeven
Mit: Isabelle Huppert, Laurent Lafitte, Anne Consigny u.a.

130 Minuten | Kinostart: 2. Februar

Haus des verstorbenen Griinders des Auschwitz-Forschungszen-
trums buchstiblich am Einstiirzen ist. Geht es um Pietit oder
um zynische Egotrips, um die Karikatur des Gutmenschen mit
Moralkeule, oder ist es dann doch nur eine ungliickselige Lie-
besgeschichte? Chris Kraus konnte sich offenbar nicht so recht
entscheiden und packte alles in diesen merkwiirdigen Film, was
ihm an Skurrilitdten entgegenkam: Zazie wirft einen Mops aus
dem fahrenden Auto (keine Sorge, der iiberlebt das), Daimler-
Benz soll der neue Hauptsponsor des Kongresses werden und
bietet Frau Rubinstein als Rednerin 5000 Euro mehr an, wenn
sie bei der Veranstaltung einen Mercedes-Stern tragen wiirde.
Die durchgeknallte Praktikantin entpuppt sich als Enkelin der
Jiidin, die von Totilas Nazi-GroR3vater verraten wurde. Sie trigt
eine schwere Geschichte und hat dafiir aber regelrechte Super-
heldentalente, Marvel ldsst griien. Totila zelebriert ebenfalls
ein dramatisches familiiires Erbe, wird aber leider kein Super-
held. Die einzige Figur bei klarem Verstand ist seine afrikani-
sche Adoptivtochter. Die betont kunstvolle Kamerafiihrung
(Sonja Rom) ldsst vermuten, dass auch die Bildfiihrung als
Satire auf den Arthouse-Film gemeint ist. Das funktioniert zwi-
schendurch sogar, aber fiir diese wenigen Momente ist der
hochkaritig besetzte Film einfach zu lang. I

DIE BLUMEN VON GESTERN

Deutschland, 2016 | Regie: Chris Kraus | Mit: Lars Eidinger, Adele
Haenel, Hannah Herzsprung, Jan Josef Liefers u.a. | 126 Minuten
Filmstart: 12. Januar
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Magische Beildufi
Rom am Abgrund

Greta Scarano in »Suburra« | © KOCH FILMS GMBH

]

Still aus »The Eyes of My Mother« | © Bildstoerung
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gkeit, Blutrausch,

Weitere Filmstarts im Januar

Taraneh Alidoosti (links) und Shahab Hosseini in »The Salesman«
© 2016 PROKINO Filmverleih

SUBURRA

Italien, Frankreich 2016 | Regie: Stefano Sollima

Mit: Pierfrancesco Favino, Elio German u.a. | 135 Minuten
Kinostart: 26. Januar

Anstatt nach einem harten Tag voller Rinkeschmieden brav
zu Frau und Kind zuriickzukehren, vergniigt sich der romi-
sche Abgeordnete Filippo Malgradi lieber noch mit zwei Pro-
stituierten. Viel Kokain ist im Spiel, pl6tzlich kollabiert eines
der Médchen und stirbt. Der einflussreiche Malgradi, im Par-
lament mit einer Verwaltungsreform beschéftigt, sieht seine
Felle davonschwimmen. Uber einen Vertrauten findet er
Minner fiirs Grobe, welche die Leiche sogleich diskret ent-
sorgen. Doch Malgradi erkennt nicht, dass er Leben und Kar-
riere dadurch in die Hinde der Mafia legt, die sich inzwi-
schen bis in die Herzkammern der Ewigen Stadt ausgebreitet
hat.

Auf mehreren Ebenen erzihlt Stefano Sollimas Thriller
»Suburra« nach der Vorlage von Giancarlo de Cataldo und
Carlo Bonini von den Verstrickungen von Politik, Kirche und
organisierter Kriminalitdt. Sollima versteht es, packend und
mit grofen Gesten zu erzidhlen. Der Sohn des Spaghettiwes-
tern-Meisters Sergio Sollima hat sich in Italien vor allem durch
Fernsehserien einen Namen gemacht. Nach dem im Rom der
Siebziger und Achtziger angesiedelten »Romanzo Criminale« —
ebenfalls auf einer Vorlage von De Cataldo basierend - nahm
er sich Roberto Savianos deprimierenden Bestseller »Gomor-
rha« vor. Auch im bisweilen allzu glédnzend geratenen »Sub-
urra« mit seinen stdndigen Wendungen erinnert viel an ein
Langstreckenformat. So nimmt es nicht Wunder, dass auch
diese Geschichte bald serienméfig vom Stapel gelassen wird -
doch dieses diistere Drama ist mehr als eine bloRe Aufwarm-
iibung. I

ARNE KOLTERMANN

THE EYES OF MY MOTHER
USA 2016 | Regie: Nicolas Pesce | Mit: Kika Magalhaes,
Clara Wong u.a. | 76 Minuten | Kinostart: 2. Februar

Franziska lebt mit ihren Eltern abgeschieden und eigenbrotle-
risch auf einer alten Farm irgendwo im amerikanischen Nie-
mandsland. Ein Fremder stort das vermeintliche Idyll und
bringt mit einer grausamen Tat unterdriickte Aggressionen in
dem Médchen zum Vorschein. Ein Sog aus sezierendem Blut-
rausch und der Lust an den Grenzen der eigenen Beherr-
schung zieht sie immer weiter in die Tiefen ihrer verborgenen
Affekte. In kontrollierter Bedéchtigkeit erzihlt Regisseur Nico-
las Pesce das schwarze Marchen einer gepeinigten jungen
Frau, die auf Qual nur mit Quilerei reagieren kann. Das
schmucke, aufgerdaumte Heim ist alles andere als der Spiegel
dieser Seele. Einsamkeit stellt komische Dinge mit dem Ver-
stand an, das fiihrt die Ordnung der prizisen und doch ent-
riickten Einstellungen vor Augen. Farbe wire hier zu viel
gewesen, hitte das unterdriickte, angespannte Grauen unkon-
trolliert hervorbrechen lassen. Mit einem feinen Gespiir fiir
Oberflichen und Texturen entwirft Pesce einen Albtraum, der
brutale korperliche Versehrtheit in poetischen Schwarz-Weil3-
Bildern somatisch erfahrbar macht. Der elektronisch knar-
zende Soundtrack verstdrkt die Anspannung bis ins Uner-
messliche, portugiesische Fado-Klagelieder kommentieren
und konterkarieren Franziskas Einsamkeit, ihre Sehnsucht
nach menschlichem Kontakt. »The Eyes of My Mother« ist
melancholisch-betérender Arthouse-Horror, der Kérper und
Verstand erschiittert und tief in die grauenhaft absurde Logik
einer Serienmorderin hineinleuchtet. [

SOFIA GLASL

PERSONAL SHOPPER
Frankreich 2016 | Regie: Olivier Assayas | Mit: Kristen Stewart,
Lars Eidinger u.a. | 110 Minuten | Kinostart: 19. Januar

Ein Gespenst geht um in Europa. Kristen Stewart wird von ihm
gleich zu Beginn von Olivier Assayas’ »Personal Shopper«
erschreckt. Zumindest sollte es in der Bildgestaltung von Fran-
cois Ozons Stammkameramann Yorick Le Saux so wirken. Denn
in der Wirklichkeit des Kinosessels wirkt diese an Harmlosigkeit
kaum zu tiberbietende Gruselszene schlichtweg wie eine miss-
ratene Selbstreferenz an den verantwortlichen Regisseur, der
bekanntermallen ein grofler B-Movie-Anhénger ist. »Personal
Shopper« war im Sommer in Cannes immerhin die sechste
Wettbewerbsteilnahme des umtriebigen Autorenfilmers (»Irma
Vep«, »Carlos — Der Schakal«). Erneut arbeitete er — nach dem
gemeinsamen, grandiosen Arthouse-Liebling »Die Wolken von
Sils Maria« — mit der hochtalentierten Kristen Stewart zusam-
men: diesmal sogar als Hauptdarstellerin. Stewarts Maureen ist
eine gut bezahlte Einkduferin exquisiten Pariser Schicks: Cartier
und Chanel sind fiir ihr vom Bett aus regierendes Superpromi-
luder (Nora von Waldstitten einmal tot, einmal lebendig) gerade
gut genug. Fiir personliche Gefiihle bleibt da in ihrer Pariser
Luxuswohnung keine Zeit, was die Exilamerikanerin zusehends
ankotzt. Anders ldsst sich das gar nicht ausdriicken angesichts
ihres zombiehaften Gesichtsausdrucks. Stewarts ansonsten oft
erstaunlich bemerkenswerte Aura wirkt in vielen Sequenzen
selbst wie in ein fernes Gespensterschloss verbannt. Geistreiche
Unterhaltung? Von wegen. Stattdessen narrative Inkohirenz
allerorten und 15-miniitige SMS-Orgien mit einem/einer Unbe-
kannten, unterbrochen nur von einer lauwarmen Onanieszene,
nachdem Maureen Kleider anprobiert hatte: Das ist wirklich
zum Fiirchten. Ab in die Filmgruft der Kinogeschichte! I

SIMON HAUCK

THE SALESMAN

Iran, Frankreich 2016 | Regie: Asghar Farhadi

Mit: Shahab Hosseini, Taraneh Alidoosti u.a. | 123 Minuten
Kinostart: 2. Februar

Ihre neue Teheraner Wohnung steht fiir Emad und Rana Ete-
sami unter keinem guten Stern. Erst miissen sie ihr halbes
Hab und Gut unter freiem Himmel zwischenparken: Die Vor-
mieterin bekommt es nicht auf die Reihe, ihre Habseligkeiten
zu entfernen. Dann 6ffnet Rana eines Tages unbedarft die
Tiir — und wird von einem Unbekannten attackiert.

Das Motiv fiir den Angriff bleibt im Dunkeln. Steckt ein
verschmihter Geliebter der umtriebigen Vormieterin dahin-
ter? Diese taucht nie auf, lidsst sich dauernd entschuldigen.
Rana ist nun vollig veringstigt. Doch Regisseur Asghar Farhadi
legt sein Augenmerk nun auf ihren Mann: Der Theaterregis-
seur Emad, der gerade eine Inszenierung von »Tod eines
Handlungsreisenden« vorbereitet, fiihlt sich in seiner Ehre
verletzt. Auch Schuldgefiihle plagen ihn. Er begibt sich auf
eine seltsam planlose Suche nach dem Tiéter.

Finf Jahre nach seinem grandiosen Trennungsdrama
»Nader und Simin« versteht es Farhadi einmal mehr meister-
lich, den Zuschauer in diese Geschichte hineinzuziehen. Zum
Komplizen macht er ihn dabei nicht. Emad erscheint kaum wie
in »Ein Mann sieht rot« als vom stilen Gift der Rache Berausch-
ter. Begliickt wirkt er hier nie, immer stirker riickt seine
Besessenheit in den Mittelpunkt: Was geschieht hier mit
dem Mann der Kunst, diesem Intellektuellen? Er merkt selbst,
wie unbefriedigend dies alles ist, und mag doch vom einmal
eingeschlagenen Pfad nicht mehr abweichen. Die Ereignisse
geschehen hier nie abrupt, schleichen sich unbemerkt ein. Ein
magisches, gleichwohl dramatisches Kino der Beildufigkeit. Il

ARNE KOLTERMANN

o Wannie de Wijn

h Scholch
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Metropoltheater
Floriansmiihlstrale 5
80939 Miinchen

U6 Freimann

Kartenbestellung unter
089/3219 5533

info@metropoltheater.com
www.metropoltheater.com
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Axel Hacke Die Tage, die ich mit Gott verbrachte
Helmut Schleich  Ehrlich.

Severin Groebner Vom kleinen Mann der wissen wollte
wer ihm auf den Kopf g’schissen hat

Ohne Rolf BLATTRAND

ScienceBusters Bierstern, ich dich griiBe
Christian Springer Trotzdem

Die Olchis Willkommen in Schmuddelfing Kinderprogramm
Tobias Mann

Jubilaumsprogramm - Das Beste aus 10 Jahren Tobias Mann
Andreas Giebel Das Rauschen in den Baumen

Helmut Schleich Ehrlich.

Stipsits und Rubey Gott & Sohne

Bernhard Hoécker So liegen Sie richtig falsch

Matthias Egersdorfer & Gankino Circus

Die Riickkehr des Buckligen Miinchen-Premiere

Sven Ratzke Starman

Werner Schneyder  LIEBEN, WEIN und LEBEN .
Patrick Salmen  Genauer betrachtet, sind Menschen‘atich nur Leute
Dreiviertelblut Finsterlieder

Miinchen-Premiere

Michael Altinger Hell
Michael Altinger Hell
Willy Astor Chance Songs Miinchen-Premiere
Willy Astor  Kindischer Ozean Kinderprogramm
Rick Kavanian OFFROAD

Ass Dur 1. Satz - Pesto

Alfred Dorfer und ... Premiere

Die Kuh, die wollt ins Kino gehen ¢ Kinderprogramm
Mathias Tretter Selfie

Andreas Giebel = Das Rauschen in den Baumen
Alfred Dorfer und ...

Karten an allen bek. MT & GTS-VVK-Stellen sowie:
www.muenchenticket.de ® www.lustspielhaus.de
Lustspielhaus Occamstr. 8 ® 80802 Miinchen

Premiere
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Donghyun Kim: »Holding«
2012 | 245 x 195 x 105 mm, Neusilber, silberbeschichtet

Yong-il Jeon: »Pot with a nickle handle« (oben rechts)
2016 | 240 x 150 x 225 mm, Sterlingsilber, Neusilber

Shin-Lyoung Kim: »The first piece main« (unten links) | 2016 |

Halsband, 130 x 440 x 10 mm, 998er Silber und Neusilber

BogKi Min: »Lightecho 18« (unten rechts) | 2014
92 x 92 x 4 mm, Elektroformung, Rhodiumbeschichtung

© KC Studio (r.u.) und die Kunstler (3)

Mit Hammer und Pulver

Kontrollierte Form und sensitive Experimente: Feinstes Kunsthandwerk aus Korea zeigt der Bayerische Kunstgewerbeverein.

THOMAS BETZ

»Land des Lichelns«, mit diesem Etikett ist
schon China belegt. Korea ist das »Land der
Morgenstille«, eigentlich »Morgenfrische«:
eine freundliche und stolze Kultur, einst ein
Konigreich, das auf Jahrhunderte Unabhén-
gigkeit zuriickblicken konnte. Heute ist
Siidkorea ein Land der Technik und Elektro-
nik - mit faszinierendem zeitgenossischem
Industrial Design und einer hochst lebendi-
gen Kunsthandwerkstradition. Wurde doch in
Korea schon 200 Jahre vor Gutenberg der
Buchdruck mit beweglichen Metall-Lettern

praktiziert, brachte man chinesische Hand-
werkskiinste zur Vollendung, etwa in Seide,
Goldarbeiten und Topferei.

Im Januar vergangenen Jahres konnte
man in der Galerie Handwerk staunen iiber
Kap-Sun Hwang und seine Schiiler. Hwang
lebt seit 1990 in Deutschland, hat im nord-
deutschen Kellinghusen sein Studio und bil-
det als Professor fiir Keramik an der Universi-
tat von Seoul Studierende aus, die ihrerseits
durch hohe Qualitdt und Formensinn iiber-
zeugen. Hwangs Vasen, fiir die er bei der

Anzeige

AN DESIGNE
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Wie eine zweite Haut: Die Munich Creative Business
Week 2017 prasentiert, wie die Beziehung zwischen
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Internationalen Handwerksmesse Miinchen
mit dem Bayerischen Staatspreis ausgezeich-
net wurde, sind Kunstwerke im Geist der Geo-
metrie der konstruktivistischen Moderne und
technische Meisterleistungen. Den GefidRen
mit ihrer einzigartigen Oberfldche, in die sich
alle Fingerspitzen verlieben, kann man jedes
Jahr an Christi Himmelfahrt begegnen, auf
dem Dielener Topfermarkt. Dort trifft man
auch Kiho Kang aus Hohr-Grenzhausen, den
DieRener Preistriger 2015 und zweifachen
Bayerischen Staatspreistrager. Seine Vaschen,
Kannen und Utensilien zur Teezubereitung
zeigen eine zirtlich-grobe Haut und klare,
aber individuell verschiefte Formen.

Kannen von makellos perfekter, zugleich
individueller Form und Oberfliche - freilich
aus Metall - sind aktuell in der Galerie des
Bayerischen Kunstgewerbevereins zu sehen.
Die Prasentation vereint 20 Kunsthandwerker
aus Korea und zeigt Schmuck und »Geritc,
das heillt Gebrauchsgegenstinde in der Tradi-
tion der Silberschmiedekunst. Die silberne
Teekanne von Yongll Jeon wirkt auf den ers-
ten Blick minimalistisch und funktional: Die
aufstrebende Tiille diirfte nicht tropfen. Der
Griff aus Nickel fiigt dsthetisch eine optische
und haptische Dimension hinzu: Er vermin-
dert die Warmeleitung der heiflen Fliissigkeit
und liegt doch warm und schmeichelnd in der
Hand. Und auf den zweiten Blick zeigt das
Gefdl in jeder Hinsicht ein schones Lacheln.
Jeon ist Professor fiir Metallarbeiten und
Goldschmiedekunst an der Kookmin Univer-
sity in Seoul. Dort lehrt auch YongJin Chung,
der einen neuen Ansatz in der 3-D-gestiitzten
Metallbearbeitung verfolgt: Seine Gefdf3e sind
aus Facetten zusammengesetzt, deren For-
men durch Computerberechnung und Laser-
schnitt entstanden. DongHyun Kim hat dort
Bachelor und Master absolviert und belegt
nun das Graduiertenstudium fiir Techno
Design. Seine Silberkanne ist ein Objekt von
hochster Eleganz, ein schwingendes Biindel
wellenférmiger Streifen, die sich zur Tiille
zusammenfinden. Er himmert das Metall, aus
unzihligen Piinktchen erwichst die Form.

ShinLyoung Kim, ebenfalls aus der Kook-
min-Schule, macht Schmuck mit schmalen
flachenhaften Hell-Dunkel-Strukturen und
linearen Ornamenten und deren Repetition.
Auf einem Ring greifen die Treppen wie bei M.
C. Escher ineinander, ein Halsband bildet
einen zugleich starren und ebenso in Bewe-

gung versetzten rechteckigen Rahmen. Auch
sechs andere ehemalige Absolventen und
zwei weitere Lehrkrifte dieser Ausbildungs-
stiatte — JinSoon Woo, mit Silberbroschen in
perfekter geometrischer Sigetechnik, und
HeaLim Shin, mit freien abstrakten Formen
aus akkumulierten Materialien - reprisentie-
ren das Spektrum heutiger Anséitze.

Schmuck gab es so gut wie nicht im kon-
fuzianischen Korea und kam erst nach der
Offnung mit den Olympischen Sommerspiele
1988 in Seoul in Gebrauch. Autorenschmuck
sorgt — wie im Westen - fiir eine Verlebendi-
gung der Ausdrucksformen und Materialer-
kundungen. Die uralte Technik der Granula-
tion, auch in Korea heimisch, wird von BogKi
Min mit neuen technologischen Méglichkei-
ten wie Pulvermetallurgie, Galvanoplastik und
3-D-Druck erweitert, was zu neuen Formen-
Konglomeraten aus Mikroeinheiten fiihrt.
Auch SungWon Martha Lee hat erst in
Deutschland studiert und die Karriere in
Korea fortgesetzt. Mit Ottchil-Lack bemaltes
Holz dient bei ihr als Wandschmuck wie als
Teller mit Stdbchen. Vergleichsweise vogel-
wilde Objekte sind ndmlich auch vertreten.
Doch meist paart sich Verspieltheit mit Gespiir
fiir das Elementare, Wesentliche.

Die bayerisch-koreanische Freundschaft
setzt sich fort. War letztes Friithjahr im Natio-
nalmuseum erstmals die ganze Vielfalt aktu-
ellen Designs in einer Ubersichtsausstellung
der Korea Crafts & Design Foundation zu
sehen, zeigt diesen Mérz die Neue Sammlung
in der Pinakothek der Moderne koreanisches
Kunsthandwerk und Design aus den eigenen
Bestidnden. Da gibt es vielleicht ein Wiederse-
hen, denn Staatspreistrager wie Kap-Sun
Hwang mit seinen Vasen und DongHyun Kim
mit Metallarbeiten sind dort bereits im
Bestand. I

KOREANISCH

Galerie fiir angewandte Kunst
Pacellistral’e 6-8 | Er6ffnung: 19. Januar,
18.30 Uhr | bis 18. Februar | Mo bis Sa
10-18 Uhr | 20. Januar, 10-20 Uhr: Vortrags-
abend mit Petra Holscher (Die Neue Samm-
lung), Rosalie Kim (Victoria and Albert
Museum), Yongll Jeon (College of Design,
Kookmin University Seoul), JungHoo Kim
(Schmuckkdnstlerin, Seoul)
www.bayerischer-kunstgewerbeverein.de
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CHRISTA SIGG

Fast iibersieht man das kleine Maddchen im
Schiirzenkleid, das an einem Bretterzaun lehnt.
Die zwei, drei Spaziergénger im Hintergrund
sind sogar erst bei langerer Betrachtung aus-
zumachen. Ein paar Fotografien weiter stehen
Arbeiter mit Schiebermiitzen vor hohen Griin-
derzeitfassaden. Worauf die Manner warten?
Egal. In ihrer verallgemeinernden Winzigkeit
wirken sie wie die Figiirchen einer Modell-
eisenbahnanlage. Staffage sind sie, wenn tiber-
haupt. Strallenziige und Siedlungen, Strom-
masten und Schornsteine schienen Albert
Renger-Patzsch dafiir um einiges bildwiirdiger,
genauso Bahnddmme oder Verladerampen.
Und damit fallen die Ruhrgebietslandschaf-
ten, die jetzt in der Pinakothek der Moderne
zu sehen sind, nicht wirklich aus seinem tibli-
chen Rahmen. Zumindest fiirs Erste.

Der neben August Sander und Karl Bloss-
feldt bedeutendste Vertreter der Neuen Sach-
lichkeit war auf perfekt arrangierte Objekte
fixiert. Seine Aufnahmen fiir Unternehmen
wie die Jenaer Glaswerke oder Pelikan und
vor allem die Schuhbiigeleisen der Fagus-
Werke haben es in die Uberblicksbinde der
Kunstgeschichte geschafft. Renger-Patzsch
war sich seiner Sache bereits in jungen Jahren
ziemlich sicher — und gut im Geschift. 1928,
mit gerade mal 30, 6ffnete er seinem moder-
nen Publikum durch das Fotobuch »Die Welt
ist schon« regelrecht die Augen. Wer ahnte
schon, wie elegant sich die Scheibenisolato-
ren an einem Hochspannungsmast drapie-
ren - fast wie Perlen einer Kette — und welche
aufregenden Schatten ein einfaches Wasser-
glas werfen kann?

Renger-Patzschs Fotografien bestechen
durch Prézision, und das in jeder Hinsicht. Bei
den zwischen 1927 und 1935 entstandenen

den Fortschritt zu bekritteln. Mehr Bergbau
schafft mehr Arbeit, wer dachte damals schon
ernsthaft an die Folgen fiir die Natur? Mit
neutralem Blick wollte der Fotograf ein Por-
trit des aufstrebenden Ruhrgebiets zeichnen.
Aber genau das macht diese Aufnahmen so
zeitlos und bis heute faszinierend. (Nebenbei
lohnt ein Seitenblick auf aktuelle Bildkonzep-
tionen in der Ausstellung »Fotografie heute:
distant realities«, die noch bis 19. Januar in
der Pinakothek der Moderne zu sehen ist.)
Deshalb auch sind es nicht die pathetischen
Rheinlandschaften (1926-1946) August San-
ders, die dem »industriearchdologischen,
typologischen Mammutwerk Bernd und Hilla
Bechers seit den 60er Jahren vorausgehen,
sondern Renger-Patzschs Ruhrgebietsserie.

Die war ihm selbst ausgesprochen wichtig.
Mit einiger Wahrscheinlichkeit plante er, die
Landschaften zwischen Duisburg und Dort-
mund in einer Ausstellung zu présentieren.
Das deuten nicht nur Briefe an, Renger-
Patzsch hat fiir die hdufig groBRformatigen
Abziige (40 x 30 cm) erlesenes Chamoispapier
verwendet. Doch die kleineren Exemplare
sind in ihrer Qualitdt genauso exquisit. Man
kann das in der Pinakothek der Moderne
schon vergleichen, manchmal gibt es von
einem Motiv sogar zwei, drei variierende
Ansichten, die zeigen, wie sehr sich der Foto-
graf etwa an vertikalen Elementen orientiert
hat. Mit {iber 80 von etwa 150 Aufnahmen ist
das die bislang umfangreichste Schau der
Ruhrgebietslandschaften.

Das mag kurios erscheinen, Miinchen galt
bis vor Kurzem nicht gerade als Hochburg fiir
die kiinstlerische Lichtbildnerei der 20er und
30er Jahre. Doch was die GroRmeister der
Neuen Sachlichkeit betrifft, kann man hier

Die Landschatt des Industriezeitalters

Albert Renger-Patzsch demonstrierte die Ordnung der Dinge und ihre Schénheit: im fotografischen Bildausschnitt.
Denn die Technisierung erzeugte neue Bilder — auch in der Natur. Seine Serie praziser Ruhrgebietslandschaften ist

erstmals ausfuhrlich in der Pinakothek der Moderne zu sehen.

Ruhrlandschaften ist das nicht anders. Dabei
saly ihm kein Auftraggeber im Nacken, die
lose Folge ist vollig frei entstanden - aller-
dings auf dem Weg zum jeweils nédchsten
Product-Shooting, wie man heute sagen
wiirde. Und der schweigsame, strenge Mann
aus Wiirzburg muss viel unterwegs gewesen
sein mit seiner Holzkastenkamera, auch
davon zeugen die Aufnahmen »on the roadx.

Oft genug fotografiert er nur eine einsame
Landstral3e, auf der sich die winterlich kahlen
Bdume spiegeln. Oder die Fabrikschlote, die
hinter sich duckenden Hiuserzeilen in den
Himmel schnellen, eine Folge von Laternen,
Holzpfosten, die die Grenzen eines Vorgartens
markieren. Es ist die Wiederholung, die Serie,
die ihn reizt und die seinen Aufnahmen
Rhythmus und Ordnung zugleich verpasst.
Der Zufall spielt eine marginale Rolle, Ren-
ger-Patzsch nimmt sich die Zeit, den idealen
Ausschnitt zu bestimmen. Sei es beim durch-
locherten Netz am Ful3ballplatz, sei es vor
der schnoden Alltdglichkeit der Bergmanns-
kleidung, die Stiick fiir Stiick am Wascheseil
baumelt.

Dem vermeintlich Attraktiven verweigert er
sich. Sehenswiirdigkeiten sucht man sowieso
vergeblich, es sind die Hinterhofe und diiste-
ren Ecken, die hier ins Visier genommen wer-
den. Und unwillkiirlich muss man an die ame-
rikanische Fotografie der 60er und 70er Jahre
denken. Dabei sind die Stddte, die Renger-
Patzsch passiert, noch méchtig am Wachsen,
bald jeder Quadratmeter ist gepragt von einer
rapide fortschreitenden Industrialisierung.
Fordertiirme herrschen wie weithin sichtbare
Riesen iibers Land, um die sich immer neue
Halden zu imposanten Armeen formieren.

Vom »Einbruch des Menschen in die Natur«
spricht Renger-Patzsch in diesem Zusammen-
hang, doch es ist noch lange nicht die Zeit,

inzwischen aus dem Vollen schopfen. Das Kol-
ner Galeristenpaar Ann und Jirgen Wilde hat
seine hochkaritige Fotokollektion samt Ren-
ger-Patzsch-Archiv den Bayerischen Staatsge-
méldesammlungen vermacht. Fiir formidab-
len Ausstellungsnachschub ist also gesorgt. I

Albert Renger-Patzsch:

»Bohrerstrae und Zeche Victoria Mathias, Essen«
1929 | (li. oben) || »Zeche Victoria Mathias, Essen«
1929 (li. unten) || »Winterlandschaft mit Zeche Pluto in
Wanne-Eickel« | 1929 | © Albert Renger-Patzsch / Archiv
Ann und Jirgen Wilde / VG Bild-Kunst, Bonn 2016 (3)

ALBERT RENGER-PATZSCH.
RUHRGEBIETSLANDSCHAFTEN
Pinakothek der Moderne | Barer Str. 40

bis 23. April | Di bis So 10-18 Uhr, Do 10-20
Uhr | Kuratorenfiihrung mit Simone Forster:
25. Jan., 22. Feb., 8. Marz, jew. 15 Uhr

Zur Ausstellung ist ein begleitendes Magazin
(ca. 60 Seiten, 60 Abb.) zum Preis von 16 Euro
erschienen. Eine Social-Media-Fotoaktion
zum Mitmachen begleitet die Ausstellung mit
heutigen Blicken auf Industrielandschaften:
www.pinakothek.de/StadtLandBildAufnahmen,
auf Instagram unter #stadtlandbild
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ERIKA WACKER-BABNIK

Rund siebzig Galerien
gibt es in Minchen.
Zusatzlich ermdglichen
zahlreiche Institutionen
die Begegnungen mit
zeitgendssischer Kunst.
Eine aktuelle Auswahl
bei freiem Eintritt.

TOUCH DEEPER

Lothringer13 Halle | Lothringer Str. 13
bis 12. Februar | Di bis So 11-20 Uhr

Sie haben schon immer davon getrdumt, die
Arbeit am Computer mit Fitnesstraining zu
kombinieren? Dann koénnen Sie das jetzt am
»Workoutcomputer« des Designerinnenduos
BLESS erproben: Punchingbille verschie-
denster Grolle und Funktion, die rund um
einen Monitor platziert sind, ersetzen die Tas-
tatur — ein Schlag tiber rechts nach links, und
Sie haben ein Komma gesetzt, ein Kniefall auf
das Kissen am Boden, und das Zeichen ist
geloscht. Diese und weitere Gerétschaften der
partizipativen Rauminstallation »Worker’s
Delight« von BLESS fiihren Fitnesswahn,
ergonomische Mobel und Work-Life-Balance
ad absurdum. Die umfangreiche Présentation
ist Teil der Ausstellung »Touch Deeper, die
die Kuratorin Tanja Seiner in der Lothringer13
eingerichtet hat.

Der anregende Parcours durch die Halle
fithrt anhand inhaltlich und dsthetisch tiber-
zeugender Werke von zwolf Kiinstlern und
Designern die Auswiichse der zunehmenden
Digitalisierung vor Augen, die mit dem Ver-
sprechen von Optimierung und Effizienz tief
in unseren Alltag eingreift, unser Verhalten
verdndert und neue - analoge — Bediirfnisse
schafft. Nachhaltig beeindruckend sind vor
allem die Videoarbeiten: Abgesehen von der
lingst legendédren Performance »Standard
Time« von Mark Formanek (2007) - dem in
Echtzeit laufenden analogen Nachbau einer
digitalen Zeitanzeige - iiberrascht Julien Pre-
vieux mit seiner Bewegungsstudie »What shall
we do next?«: Sechs Téanzer agieren in der
Choreografie des franzésischen Kiinstlers
ausschliellich mit Gesten und Bewegungsfor-
men, wie sie in jiingster Zeit fiir Bedienober-
flaichen entwickelt wurden und tatsichlich
auch fiir jedes neue Geriit patentiert werden.
Dass Roboter ein Eigenleben entwickeln kon-
nen, weill jeder, der mal einen autonomen
Rasenmiher beobachtet hat. In der wunder-
bar artifiziellen Videoarbeit »Technological
Dreams Series: No. 1, Robots« nehmen die
beiden Designer Antony Dunne & Fiona Raby
die Spleens von vier Roboterwesen aufs Korn:
Wéhrend der eine um Zuneigung bettelt,
reagiert der andere nervos auf Nihe, der dritte
neigt bei Strahlung zu Dysfunktion, und der

vierte lduft nur nach einem tiefem Blick in die
Augen.

Wihrend sich die meisten der Arbeiten in
der Ausstellung auf ironische Weise mit der
Absurditit der neuen Technologien und ihren
Folgen auseinandersetzen, zeichnet der Fil-
memacher Keiichi Matsuda in seiner ein-
drucksvoll designten Computeranimation
»Hyper-Reality« die Horrorvision des techno-
logischen Fortschritts: die Wahrnehmung der
Welt durch die digitale Brille, in der physische
und virtuelle Welt verschmelzen. Als Betrach-
ter wird man durch den Alltag gefiihrt, fahrt
Bus, lduft durch die Strallen, geht im Super-
markt einkaufen, wihrend die reale Umge-

! £

Keiichi Matsuda: »Hyper-Reality« (video still) | 2016
© Keiichi Matsuda

bung visuell von einem digitalen Display
iiberlagert wird, das einen mit Bildern und
permanenten Informationen iiberfrachtet.
Dass der virtuelle Input und das reale Gesche-
hen zu folgenreichen Irritationen bis hin zum
totalen Knockout fiithren, ist nicht allein das
Erschreckende: Diese Form der Kontrolle und
Manipulation ist langst digital machbar, wir
sind nicht mehr weit von derartigen Entwick-
lungen entfernt.

Weitere Konzepte zum Verhiltnis von
Technik und Alltag: Das »Toaster Project« von
Thomas Thwaites, der in monatelanger Arbeit
einen Toaster mit all seinen Bestandteilen
nachgebaut hat; Philipp Scholz hat eine Tech-
nologie entwickelt, die einen unabhéngig von
der permanenten Verfiigharkeit macht, und
das Team Rianne Makking & Jurgen Bey pri-
sentiert das »Slow Car«, einen motorisierten
High-Speed-Biirostuhl, der gleichzeitig als
okologisches Auto funktioniert. Man verlisst
die Ausstellung mit dem schonen Gefiihl, dass
bei viel Kreativitiat und kritischem Geist die
Welt noch nicht verloren ist!

KARIN KNEFFEL

Galerie Riidiger Schéttle | Amalienstr. 41
bis 28. Januar | Di bis Fr 11-18, Sa 12-16 Uhr

Drei Ausstellungsbesucher stehen mit dem
Riicken zum Betrachter vor dem Bild einer
jungen Frau in einer rot-weillen Jacke, die
sich ihrerseits abwendet. Es ist »Betty, eines
der Schliisselgemilde von Gerhard Richter.
Damit wir als Betrachter die Szenerie besser
beobachten konnen, scheint jemand die
beschlagene Scheibe, die uns von der Gruppe
trennt, in einer raschen Bewegung freige-
wischt zu haben. Der Augenblick wéhrt
scheinbar nur kurz, die ersten Regentropfen
haben sich schon wieder auf das Guckloch
gelegt. Das mehrschichtige Gemilde von
Karin Kneffel (*1957 in Marl) gehort zu einem
der beiden aktuellen Bildzyklen, in denen sich
die Malerin und Professorin der Miinchner
Kunstakademie mit dem Werk von Gerhard
Richter befasst. Als dessen Meisterschiilerin
hat sie sich immer schon mit der Malerei
ihres beriihmten Kollegen auseinanderge-
setzt, mit »Kerze« (1982) und »Betty« (1988)

unterzieht sie jedoch zwei Bildikonen des
Kiinstlers der Reflexion und Neuinterpreta-
tion. Karin Kneffel ist seit vielen Jahren
bekannt durch teils groRformatige Gemailde
in einem gemeinhin als Neorealismus be-
zeichneten Stil: Ausgehend vom Realismus
und der Detailgenauigkeit fotografischer Vor-
lagen gelangt sie mit den Mitteln der Malerei
zu Neuinterpretationen und einer irritieren-
den, oft surreal wirkenden Wahrnehmung.
Durch das Ubereinanderlegen mehrerer
Bild- und Realitdtsebenen, durch Unschirfen,
die Fluchtigkeit suggerieren, durch regen-
nasse Glasscheiben, die Transparenz und
gleichzeitig Distanz herstellen, durch Reflexi-

Karin Kneffel: ohne Titel | 2016 | Ol auf Leinwand,
180 x 240 cm | © VG Bild-Kunst, Bonn 2016; Foto: Achim
Kukulies Duisseldorf, courtesy Galerie Ruidiger Schottle

onen, die die gespiegelte Aullenwelt ins Bild
holen, durch einen oftmals iiberraschenden
Mlusionismus sowie auch durch abstrakte
Farbfelder huldigt sie einer exzessiven Lust an
den Mitteln der Malerei, deren Moglichkeiten
sie bis an die duBersten Grenzen fiihrt. Es
sind nicht die Oberflichenreize, die sie inter-
essieren, sondern diese sollen den Betrachter
dazu verfiihren, die Bildebenen zu durchdrin-
gen und den Inhalten nachzuspiiren. Karin
Kneffels verschiedene Interpretationen von
»Betty«, dem Portrdt von Richters Tochter,
sind als eine Projektion einerseits der klassi-
schen Portratmalerei, andererseits der roman-
tischen Riickenfigur in der Tradition Caspar
David Friedrichs zu verstehen, der diese als
stellvertretend fiir den Betrachter, der den
Blick sehnsuchtsvoll in die Ferne richtet, ein-
fithrte. Kneffel leitet in ihren Versionen den
Betrachter durch vier Ebenen: Vom eigenen
Standpunkt aus fiithrt der Blick durch die
Glasscheibe iiber die Figuren der Bildbetrach-
ter und schlieRlich die der Betty in eine nicht
niher definierte Ferne.

Auch in ihren verschiedenen Kerzenbil-
dern zitiert die Kiinstlerin Richters Reflexion
eines klassischen Motivs, wie es in niederldn-
dischen Vanitas-Stillleben des 16. und 17. Jahr-
hunderts erscheint. In zwei weiteren grof3for-
matigen Arbeiten der Ausstellung ruft Karin
Kneffel die Rdume des ehemaligen Four-
Seasons-Restaurants im Seagram Building in
New York in Erinnerung. Ludwig Mies van der
Rohe und Philip Johnson haben in den 1950er
Jahren sowohl die Architektur als auch die
Innenrdume dafiir konzipiert, deren Einrich-
tung seit letztem Jahr jedoch nicht mehr exis-
tiert. Wie auch bei ihren Richter-Paraphrasen
sind in diesen Architekturgemailden Realitét
und Fiktion ineinander verwoben.

PAUL FUCHS

COL FIATO DOLCE - Skulptur und
Zeichnung

ArToxin Galerie | Kirchenstr. 23
bis 21. Januar | Mi 16-21 Uhr, Do, Fr 12-19
Uhr, Sa 12-16 Uhr

Zwei kiinstlerische Handschriften, die sich in
einem Werk vereinen: auf der einen Seite fili-
grane abstrakte Skulpturen aus Metalldraht,

die wie dreidimensionale Kalligrafien in den
Raum geschrieben sind, auf der anderen
kompakte, geschlossene figurative Bronzen,
die vielfach archaische Weiblichkeit vorstel-
len. Und noch eine dritte Seele wohnt in der
Brust von Paul Fuchs, ohne die sein bildhaue-
risches Werk so nicht vorstellbar ist, ndmlich
die des experimentellen Musikers, von dessen
skurrilen Instrumenten-Skulpturen auch zwei
in der Ausstellung zu sehen sind: ein der
Form nach méchtiges Horn und der »Holz-
blockwagenc, eine Art Klaviatur, die bei der
Finissage zum Einsatz kommen werden.

Die kleine, aber dichte Ausstellung
anlésslich des 80. Geburtstags des Miinchner

Paul Fuchs: »COL FIATO DOLCE« | Ausstellungsansicht
arToxin Galerie, 2016, | © ArToxin Galerie

Kiinstlers und Musikers in der Haidhauser
Galerie arToxin fiihrt vortrefflich vor Augen,
wie das auf den ersten Blick disparat erschei-
nende (Euvre von einer Formvorstellung aus
gedacht ist: Die zarten Drahtgebilde, die in
ihren zahlreichen Variationen auf der einen
Raumseite zusammengestellt sind - allesamt
Miniaturen, die auf die Monumentalskulptu-
ren in der Landschaft verweisen -, stehen
den figiirlichen Bronzeplastiken in der ande-
ren Raumhiilfte gegeniiber, die auf Sockeln
im Halbrund aufgestellt sind. Beide Gruppen
sind unmittelbar umgeben von den Zeich-
nungen an den Winden - es sind Aktzeich-
nungen, in denen die beiden Ansitzen ver-
eint erscheinen: die Linie, die sich, offen die
Form umschreibend, gleichzeitig von dieser
emanzipiert, und die Kolorierung, die die
Form fullt, sich aus dieser aber heraus-
schiebt. Beide, Linie wie Fldche, sind beinahe
losgelost voneinander in einem Motiv ver-
bunden.

Paul Fuchs war in seinen frithen Jahren,
seit seinem Studium an der Miinchner Akade-
mie der Bildenden Kiinste bei Heinrich Kirch-
ner, von der menschlichen Figur ausgegan-
gen, um sich dann zunehmend abstrakten
Formationen zuzuwenden, die die Bewegung
und die Musik in die Skulptur aufnehmen.
»Die Materialklange wollten auch in die Form.
Ein Kunstwerk, das nicht auch ein bisschen
musikalisch und ein bisschen erotisch ist, ist
kein Kunstwerk!« Und so passen die linearen
Gebilde, die seinen Worten nach »die Luft ein-
fangen« zur toskanischen Landschaft, wo in
der Sasseta sein Atelier und ein grof3er Klang-
skulpturengarten liegen: »Die Baume, die
Griser, das lebt, das wackelt, es singt sozusa-
gen ...« In den letzten Jahren kehrte Paul
Fuchs zur menschlichen Figuration zuriick,
zur Vollplastik. In seiner Erd- und Naturver-
bundenheit gehort der Mensch fiir Paul Fuchs
als Quelle aller Kultur dazu.

Aktuell zur Ausstellung ist ein Katalog
erschienen (110 Seiten, zahlreiche Abbildun-
gen, 20 Euro). Zur Finissage am Freitag, den
20. Januar, findet um 18 Uhr ein Konzert mit
Hariolf Schlichtig, Paul Fuchs und Zoro Babel
statt. "
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Was Edelmetall, Miinzen und Reichtum betrifft
war die goldenste Ara wohl das 16. Jahrhun-
dert, als die spanische Silberflotte, die »Flota de
Indias«, in Sevilla auslief und landete und der
gesamte Handel mit der Neuen Welt in dieser
damals reichsten Stadt der Erde abgewickelt
wurde. Im Reich Kaiser Karls V. ging die Sonne
nicht unter, sein Sohn Philip II. machte Madrid
zur Hauptstadt und errichtete die Klosterresi-
denz El Escorial, den grofiten Renaissancebau
der Welt. Mit diesem Datum als Prolog setzt die
Ausstellung in der Kunsthalle Miinchen ein, die
das 17. Jahrhundert, das »Siglo de Oro« der spa-
nischen Kunst, feiert. Dieser Versuch einer
Gesamtdarstellung ist eine einzigartige Schau,

allein schon aufgrund der Leihgaben, die hier
aus Spanien, Europa und den USA in einer
Kooperation mit den Staatlichen Museen zu
Berlin und von deren Kuratoren Roberto
Contini und Maria Lépez-Fanjul y Diez del
Corral zusammengebracht wurden.

Die grandiose Kunstbliite in Krisenzeiten -
in der Eisernen Zeit, wie sie Cervantes’ Don
Quixote nannte - ist ein Phinomen, denn am
Ende der Regentschaft Philips II. (1598) hatte
der rasche Niedergang der Weltmacht schon
begonnen. Bei Hofe waren niederlandische und
italienische Maler in Gunst gestanden und mit
den représentativen Auftragen betraut worden,
allen voran Tizian, und das blieb auch Anfang
des 17. Jahhunderts so. Die spanischen Kiinstler
waren — anders als in Italien oder Frankreich,
wo Malerei und Skulptur zu den Freien Kiins-
ten zihlten - ziinftige Handwerker, die Umsatz-
steuer zahlen mussten. Von miesen Produkti-
onsbedingungen erzihlt auch die »Atelierszene«
(1670) von José Antolinez, wo ein Mann in
abgerissener Kleidung ein kleines, inniges
Madonnenbild prisentiert: ein Kiinstler oder
»Bildhindler«, der Massenware wie Grafik und
minderwertige Geméildekopien fiir den kleinen
Geldbeutel feilbietet. Tatséchlich dominierten
sakrale Kunst und religiose Themen quantitativ
den Bedarf der Epoche, entsprechend liegt hier
auch der Schwerpunkt der Ausstellung. Die
présentiert neben groen Namen wie Ribera,
Zurbaran und Murillo auch interessante Werke
wenig bekannter Kiinstler, so ein virtuoses
Vanitas-Biicherstilleben eines Unbekannten.

Nicht fehlen diirfen natiirlich Portréts der
drei letzten Habsburger-Herrscher: Kindkonig
Karl II. (der 1665-1700 regierte), sein Vater Phi-
lipp IV. (1621-1665) und Philipp I11. (1598-1621),
der einem gleich im ersten Raum begegnet, mit
prunkvoll-steifem Ordensfestgewand als Ritter
des Goldenen Vlieses, gezierter Gestik, ohne
Individualisierung (deshalb mit weniger ausge-
pragter Habsburgerlippe). Diese erste von
zwolf thematischen Stationen beherrscht die
dreieinhalb Meter hohe »Unbefleckte Emp-
fangnis« von El Greco (1613), bei der Maria
inmitten der Engelsschar im jenseitigen Him-
mel schwebt, iiber der Stadt Toledo. Aus einer
dortigen Kapelle stammt das Hochaltarbild,
denn die Ex-Hauptstadt war religioses Zent-
rum, und dort realisierte El Greco, der keine
koniglichen Auftrige bekam, seine themati-
schen und stilistischen Innovationen in sakra-
lem Kontext. Ein visioniires und irritierendes
Spatwerk, das die Erregung verstindlich macht,
mit der ihn die Kiinstler des Blauen Reiter und

Blut und
Tranen 1m

Goldenen
Zeitalter

Realismus, Mystik
und Ekstase - eine
einmalige Schau
spanischer Barockkunst
prasentiert die
Kunsthalle Miinchen.
Neben grandioser
Malerei der grof3en
Namen - von
El Greco tber
Velazquez bis zu
Murillo - sind kaum
bekannte Meister
und sensationelle
Skulpturen
zu entdecken.

Der Meister der Epoche mit einem Genrebild

als frithe Talentprobe (rechts) und mit einem

seiner berithmten Portrits als Hofkiinstler -
Diego Velazquez:

»Die drei Musikanten« | um 1616-1618 | Ol/Lein-
wand, 90,4 x 113,2 cm | © Staatliche Museen
zu Berlin, Gemaéldegalerie, Foto: Jérg P. Anders

»Hofnarr mit Buch auf den Knien« | 1636-1638
Ol/Leinwand, 107 x 82 cm | © Photographic Archive,
Museo Nacional del Prado, Madrid

Leichnam vor der Auferstehung: ein lebens-
groBBes Andachtsbild und Glanzstiick
kastilischer Skulptur - Gregorio Fernandez:

»Der tote Christus« | um 1631-1636 | Holz,
polychromiert, 191 x 75 x 40 cm | S.I. (Cabildo
Catedral Segovia) | © Imagen M.A.S.
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Max Beckmann 1911 in einer Miinchner Aus-
stellung als Vaterfigur der Moderne entdeckten.

Nach der Gegenreformation diente die
Kunst der Veranschaulichung, ja dem Triumph
des Glaubens, zumal in Spanien. Spezielle
Formen der Marien- und Heiligenverehrung,
drastische Mértyrer- und Asketendarstellun-
gen sowie »Visionen« sind zu sehen. Einige
zeigen - und vermitteln - die mystische Verei-
nigung mit Christus. Etwa Franzisco Ribaltas
»Der heilige Franziskus umarmt den Gekreu-
zigten« (1620): Der Monchsheilige schmiegt -
mit visionér geschlossenen Augen - Mund und
Nase geniisslich an die blutende Seitenwunde
Christi, der seinerseits die nageldurchbohrte

Hand vom Kreuz l6st, um ihm seine Dornen-
krone aufzusetzen. So triumphiert man iiber
die mit bloen Fiillen getreten Bestie des
Bosen! Beispielhaft auch in seinem an Cara-
vaggio geschulten, dramatischen Realismus.

Die vielen Maler standen untereinander in
Konkurrenz - und zugleich mit den Bildhau-
ern, deren Skulpturen wegen ihrer lebensech-
ten Wirkung von Kirchen und Kléstern weit
starker nachgefragt wurden. Welchen »Realis-
mus, welche Effekte bemalte, auch mit Stoff
bekleidete Figuren erzielen konnten, lisst sich
in der Kunsthalle intim studieren. Der Illusio-
nismus durch die Polychromierung der
Schnitzfiguren, die spezialisierte Maler aus-
fithrten, wird gesteigert durch Augen und Tra-
nen aus Glas, Blutspuren, mit weichen Materi-
alien modellierte Wunden, Zéhne und Négel
aus Elfenbein. Dynamische Figurengruppen
werden - bis heute - in Bewegung versetzt auf
Prozessionen getragen. Dem Erloser ganz nahe
brachte einen auch ein einzigartiger kastili-
scher Figurentypus, »Der tote Christus« im
Grab, lebensgroR auf Kissen und Laken gebet-
tet. In der Ausstellung hat man das Werk von
Gregorio Fernandez (1627) mit flackernden
Kerzen gerahmt — Kultatmosphire!

Der Grolimeister der Epoche machte auch
den groliten Schritt. Diego Velazquez ging

1610 in Sevilla beim trockenen Francisco
Pacheco (der in Theorie und Praxis bei der
Kreuzigungsdarstellung beiden Fiillen je
einen Nagel verpasste) in die Lehre, heiratete
1618 die Tochter des Meisters und bewies
seine Begabung im Genre der »bodegonesc,
das sind Mahlzeiten, Kiichen- und Trink-
szenen. 1623 wurde er zum Hofmaler und
Portratisten der koniglichen Familie berufen.
Philipp IV. profilierte sich, trotz viermaligen
Staatsbankrotts, als Kunstsammler und Auf-
traggeber, etwa mit dem Prunkschloss Buen
Retiro oder dem Jagdhaus Torre de la Parada,
fiir das Rubens mit 63 Mythologien seine letz-
ten Werke schuf und Velazquez Jagdmotive,

ganzfigurige Portriits sowie Philosophen- und
Hofnarrenbildnisse lieferte. In deutschen
Museen ist der, Manet zufolge, »bedeutendste
Maler aller Zeiten« so gut wie nicht vorhan-
den. Mehr als schon, dass nun neben Werk-
stattbildern sieben eigenhédndige Werke hier
zu Gast sind. I

SPANIENS GOLDENE ZEIT. DIE ARA
VELAZQUEZ IN MALEREI UND SKULPTUR
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung
Theatinerstr. 8 | bis 26. Marz | taglich 10-20
Uhr | Katalog (Hirmer Verlag, 336 S., 206 farb.
Abb.) zum Mitnahmepreis in der Ausstellung
29 Euro | | Kuratorenfiihrung mit Nerina
Santorius: 9. Feb./23. Marz; Expertenfiihrung
zu wechselnden Themen: 24. Jan., 21. Feb.,
14. Marz (jew. 18.30 Uhr) | Gratis-Vortrage
im Instituto Cervantes, Alfons-Goppel-Str. 7:
1. Feb., Sven Kielgas: »Marketing fiir den
Glaubeng; 22. Feb., Bernhard Teuber:
»Literatur und Kunst in Spaniens Goldener
Zeit; 8. Mérz, Anna-Laura de la Iglesia y
Nikolaus: »Glaubensspektakel. Skulpturen

in den spanischen Osterprozessionen«
(jeweils 18 Uhr); 3.-4. Februar, Offentliche
Tagung »Verbltffen und tGberwaltigen«
www.kunsthalle-muc.de

26. Januar 2017, 20 Uhr
Kit Armstrong

Chorile, Fugen, Partiten
Bach, Busoni, Liszt, Brahms, Reger

27. Januar 2017, 20 Uhr

Sven Ratzke
Chansons, Travestie: DIVA, DIVAs

29. Januar 2017, 15 Uhr

Peter und der Wolf
Miinchner Philharmoniker, H. Klug

T~

BURGERHAUS
PULLACH

Heilmannstr. 2, 82049 Pullach i. Isartal
Tel. 089 744 752-0; www.buergerhaus-pullach.de

Anzeige

Abb. Kit Armstrong, June Artists
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SYMPHONIEORCHESTER DES
BAYERISCHEN RUNDFUNKS

20.1. 19 Uhr 22.1. 18 Uhr Philharmonie

BRYN TERFEL

FHLSTH

¥

DANIEL HARDING, DIRIGENT

DANIEL HARDING Dirigent, SIR BRYN TERFEL Bariton, BARBARA FRITTOLI Sopran,
LAURA GIORDANO Sopran, LAURA POLVERELLI Mezzosopran, JUDIT KUTASI
Mezzosopran, MIKELDI ATXALANDABASO Tenor, ALASDAIR ELLIOTT Tenor,
MARTIN MITTERRUTZNER Tenor, CHRISTOPHER MALTMAN Bariton, MARIO LUPERI
Bass, CHOR DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS;

GIUSEPPE VERDI »Falstaff« (konzertante Auffihrung)

23.und 24.2. 20 Uhr 25.2. 19 Uhr Philharmonie

ﬂRD NER

DEBUSS

HBRIER

SIR JOHN ELIOT GARDINER Dirigent — EMMANUEL CHABRIER Ouvertiire zur Oper
»Gwendoline«; »Suite pastorale«; »Féte polonadise« aus »Le Roi malgré lui«; »Espafiag;
CLAUDE DEBUSSY »Images pour orchestre«

BRticket: 0800/ 59 00 594 (deutschlandweit, geblhrenfrei) B{
www.shop.br-ticket.de
br-so.de fb.com/BRSO twitter.com/BRSO KLASSIK
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Blumenschone Farben

Hans Purrmann war ein bedeutender Kolorist. Wieder zu entdecken ist dieser Klassiker der
Moderne - und sein europaischer Kontext - in einer schén perspektivierten Gesamtdarstellung.

Siidliches Licht iiber Levanto an der ligurischen Kiiste -

Hans Purrmann: »Kapelle im Hof der Villa Le Lagore« | 1964 | O auf

Leinwand, 56 x 66 cm, Privatbesitz | © VG Bild-Kunst, Bonn 2016

Im Miinchner Lowenbraukeller, beim Fotoautomaten:

Hans Purrmann (links), Albert Weisgerber und Henri Matisse
1910 | Abzug nach Ferrotypie | © Hans Purrmann Archiv, Miinchen

THOMAS BETZ

»Porta mi i coloril« waren seine letzten Worte,
denn das Malen war ihm zeitlebens, immer,
das Wichtigste. Als Hans Purrmann 1966 starb,
hatte er weit iiber 60 Jahre lang mit Farben
komponiert. Zuletzt im Rollstuhl, an den er
seit 1959 gefesselt war: Er malte mit wenig
beweglichen Armen und Hénden, weshalb
ihm ein Helfer die Palette anreichen und die
Staffelei umpositionieren musste, damit der
Pinsel die jeweils richtige Stelle erreichte.
Wunderbare Bilder sind so entstanden: leuch-
tende, rhythmisch atmende landschaftliche
Motive zwischen glithendem Rot und schwe-
bendem Blau. Am liebsten unter stidlichem
Licht, oberhalb von Levanto an der ligurischen
Kiiste, wo er in der Villa Le Lagore seit 1962
die Sommermonate verbrachte. Als Motive
gentigten ihm die Ansichten des Hofes, in dem
er unter einem Sonnensegel safl. Purrmann
brauchte keine ausgefallenen Bildgegen-
stinde, seine Energie entziindete sich an
Motiven in der Nihe, die ihm brauchbar
erschienen und immer wieder Freude mach-
ten. So hatte er es auch frither gehalten, etwa
in den 30er Jahren, als er in der Villa Romana
in Florenz im Garten oder auf der Dachter-
rasse arbeitete, bis 1942 aus militidrischen
Griinden das Malen im Freien verboten wurde.

Viel liel3e sich nacherzihlen aus diesem
langen Malerleben, das 1897 in Miinchen Fahrt
aufnahm - und wirklich alles erfihrt man in
dem klug komponierten und reich illustrierten
Buch, das Christoph Wagner, Ordinarius in
Regensburg, und Felix Billeter, freier Kunsthis-
toriker und Leiter des Hans Purrmann Archivs
in Miinchen, herausgegeben haben. Es basiert
auf einem Symposium von 2015 und ist weit
mehr als ein Tagungsband, denn hier wurde
nicht nur weitergeschrieben, sondern wirklich
Wissen — unterschiedliche Forschungsansitze
und Quellenzuginge - vernetzt. Mit einem
Wort: lebendige Wissenschaft. Der Titel »Neue
Wege zu Hans Purrmann« meint diese Blicke
von heute, denn die einzige Gesamtdarstellung
des Kiinstlers stammt aus dem Jahr 1950. Heil3t
das vielleicht auch, dass - trotz vollendeter
Werkverzeichnisse und diverser Ausstellungen
der letzten Jahre — der Name des Kiinstlers aus

Auf dem Buchcover: »Selbstbildnis«
1957 | Stiftung Saarléandischer Kulturbesitz

dem allgemeinen Diskurs herausgefallen ist?
In Miinchen wurde er letztmals 1976 in
der Villa Stuck présentiert, zuvor 1962 mit
einer groflen Retrospektive im Haus der Kunst
gewtirdigt. Da zihlte er noch zu den beachte-
ten Zeitgenossen, hatte 1955 als Reprasentant
der Moderne an der ersten Documenta teilge-
nommen, war mit dem Bundesverdienstkreuz,
dem Orden pour le mérite ausgezeichnet wor-
den und weiteren Ehrungen, wie sie runde
Geburtstage und biografische Verbindungen
mit sich bringen. Doch als in den 50ern die
abstrakte Kunst der Nachkriegszeit propagiert
wurde und mit den 60ern die Pop Art aufkam,
blieb er der Teilnehmer der Kunstrevolution
des ersten Jahrzehnts des Jahrhunderts.
Generationsgenosse von Kirchner, Marc und
Klee. Ein Uberlebender, der sein Spiel weiter-
treibt: »Um nichts besorgt als um das Gleich-
gewicht / Von Rot und Braun und Gelb, die
Harmonie / Im Kriftespiel der Farben, das im
Licht / Der Schopferstunde strahlt, schon wie
noch nie.« So portritierte Hermann Hesse
1953 — im Gedicht »Alter Maler in der Werk-
statt« — den Freund beim Malen eines Selbst-
bildnisses, der nicht sich malt, sondern das
Licht, der »blumenschone Farben« zaubert.
Seit 1944 lebte Purrmann in der Casa Camuzzi
in Montagnola - dem Haus, wo Hesse einst
wohnte —, unter einem Dach mit dem Grafiker
und Maler Gunter Béhmer und spiter auch
mit Georg Meistermann. Als spéter der abs-
trakte 1955er-Avantgardist Meistermann den
Purrmann-Preis der Stadt Speyer erhilt, ist
seine Preisrede zugleich ein Nachruf, denn der
in Speyer als Sohn eines Anstreichers gebo-
rene Johann Marsilius Purrmann ist gerade im
April 1966 gestorben: »Dass Purrmann, wie
heute kein Maler auller ihm, und auf ganz
andere Weise als der vielzitierte Matisse, die
Natur als farbigen Gegenstand, als Gegeniiber
zum menschlichen Auge, durchfahren hat, bis
er sie zur reinen, und zwar farbigen Poesie in
eine rein unnaturalistische Bildwelt verwan-
delt hat. Er hat nicht parallel zur Natur gemalt,
er hat der Natur die Farbe entgegen gesetzt.«
Matisse — damit ist der Name genannt, mit
dem Purrmann kunstgeschichtlich stets ver-

bunden bleibt. Der Pfilzer hatte sich vom

Dekorationsmaler der Karlsruher Kunstgewer-
beschule zum Akademiestudenten in Miinchen
aufgeschwungen: 1897, in der Klasse Stuck, wo
auch Klee und Kandinsky sowie Purrmanns
Freunde Albert Weisgerber, Eugen von Kahler
und Willi Geiger Schiiler waren. 1905 ging er
nach Paris, lebte im Kreis des Café du Déme,
verkehrte bei Leo und Gertrude Stein, iiber-
zeugte Henri Matisse, eine Malschule zu eroff-
nen und wurde 1908 deren Ateliervorstand. Mit
dem Freund unternahm er Reisen, auch nach
Miinchen: zur grof3en Ausstellung islamischer
Kunst. Dann kam der Krieg — und 1916 bis 1935
Einiges an Erfolg in Berlin.

Auf Wunsch Purrmanns war der 1965 eta-
blierte Preis der Stadt Speyer jungen Kiinstler
zugedacht; seit 2012 ist der Grof3e Hans-Purr-
mann-Preis der in Miinchen ansissigen Stif-
tung hinzugekommen, der mit 20000 Euro
dotiert ist und den Namensgeber dadurch
ehrt, dass die Jury Eigenstindigkeit und Kon-
sequenz im thematischen Ansatz und die
individuelle kiinstlerische Leistung wiirdigt.
Das muss kein Spiel mit Farben, sondern
konnen durchaus Filme sein wie 2012 und
2015. Auch wenn kein Miinchner unter den
Finalisten ist, kann man auf die Preisverlei-
hung am 10. Februar in Speyer gespannt sein.

Und allen Kiinstler kann man ein langes
Leben wiinschen, und das, was Meistermann
damals bei Purrmann konstatierte: »Keine
Altershysterie hat seine Haltung fragwiirdig
gemacht: Darum sind seine spiten Bilder
schoner als die frithen, weil sie voller und
dichter sind. Jede Stelle auf einem Bild mulf}
satt sein , sagt er, und darin, dass er diese For-
derung selbst erfiillt, liegt wieder seine Ein-
zigartigkeit.« Zu iiberpriifen im Buch - und ab
April in der Purrmann-Ausstellung des Buch-
heim-Museums. I

FELIX BILLETER UND CHRISTOPH
WAGNER (HG.):

NEUE WEGE ZU HANS PURRMANN
Gebr. Mann Verlag, 2016 | 400 Seiten
217 Farb- und 113 S-W-Abb. | 79 Euro

Nicht

verpassen!

15. Januar

FRIEDRICH G. SCHEUER: SINNE
ERGREIFEN DAS WORT

Seidlvilla | Nikolaiplatz 1b | 16 Uhr
Eintritt 5 Euro

Der Miinchner Maler Friedrich G. Scheuer,
ein genauer Arbeiter auch am Wort, wieder-
holt seinen Vortrag iiber Sprache und Kunst,
Sprachloses und Unbegriffliches, den er

im September in der Bayerischen Akademie
der Schonen Kiinste gehalten hat.

17. Januar

KASPER KONIG & THOMAS BAYRLE:
KUNSTLERGESPRACH UND BUCHVOR-
STELLUNG

Miinchner Kammerspiele | 20 Uhr
Tickets: www.muenchner-kammerspiele.de

Keiner in Deutschland kennt die Kunstwelt so
wie Kaspar Konig, die er als Kurator seit den
60er Jahren mitgestaltet hat. Thomas Bayrle
ist ebenfalls seit damals aktiv in seiner Aus-
einandersetzung mit den Organisationsgeset-
zen von Individuum und Masse. Zur aktuel-
len Ausstellung im Lenbachhaus erscheint
nun ein reich illustriertes Kiinstlerbuch.

19. Januar

MISHKA HENNER: COUNTER-

INTELLIGENCE

Pinakothek der Moderne, Ernst von Siemens-
Auditorium | Barer Str. 40 | 18.30 Uhr | Eintritt frei

Der belgische in England lebende Kiinstler
Mishka Henner gibt Einblick in seine Arbeit.
Fiir sein fotografisches Werk nutzt er das
Internet, um nicht zugéngliche Orte sichtbar
zu machen.

26. Januar

RESET. TALKS. DIE SAMMLUNG

MODERNER KUNST

Pinakothek der Moderne, Ernst von Siemens-
Auditorium | Barer Str. 40 | 18.30 Uhr | Eintritt frei

»Was macht der Nationalsozialismus mit
Kunst und Kiinstler? Was machen wir mit der
Kunst des Nationalsozialismus?« Diese Fra-
gen, die sich jedem Museum der Moderne
stellen, diskutiert Sammlungsleiter Oliver
Kase mit dem Kunsthistoriker und Kurator
Olaf Peters.
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Moloch New York

Eines der gelungensten Horspielprojekte des
vergangenen Jahres: »Manhattan Transfer« auf Grundlage
der Neulibersetzung von Dirk van Gunsteren.

I I LYRIK

Beim Akazienort dem kloster derer
vom heiligtum gehen gazellen in

statuengestalt wie sonnen dir auf

also starr ich ins himmelszelt
diene in der kirche und hiite

eine bunte wiese im frihling

zuweilen heild ich hirte
von gazellen der wiiste zuweilen

monch zuweilen auch astrolog

dreiféltig ist die geliebte und gleich
zeitig eins wie die wesenheiten

gottes nur eine sind

sieh mir nach kamerad meine sage
von der gazelle die aufgeht als sonne

und von gazellen die um statuen kreisen

schlanke hélse haben diese tiere
ein menschliches anlitz die sonne
und die statuen die weilden

echte briiste schmale handgelenke

wir haben auch den zweigen kleider
angedichtet garten charakter

und dem blitz ein lacheln.

© 2016 Jung und Jung, Salzburg und Wien,
mit freundlicher Genehmigung

IBN ARABI

IBN ARABI: DER UBERSETZER DER
SEHNSUCHTE. LIEBESGEDICHTE AUS DEM
ARABISCHEN MITTELALTER

Aus dem Arabischen tibertragen und mit
einer Einleitung von Stefan Weidner | Jung und
Jung, 2016 | 180 Seiten | 25 Euro

Auch wer nichts iber Ibn Arabi weif3, wird
das Unerhorte in diesen Zeilen spiren. Da
gibt sich ein Pilger an einem heiligen Ort der
Schonheit der Welt hin, wird geblendet vom
Anblick der Gazellen - eine arabische Meta-
pher fir liebreizende Frauen. Fir orthodoxe
Muslime war das blanke Blasphemie, und so
bittet der Dichter denn um Nachsicht. Man
kann sein Gedicht lesen als ein Pladoyer
wider lebensfeindliche Normen, streng
getrennte Begriffe und starre Kategorisierun-
gen. Wie die Poesie sind auch der Glaube
und die Liebe vielgestaltig, die unseren Blick
weiten kdnnen und einen Raum 6ffnen, in
dem Gott und die Geliebte eins werden, Bil-
der sich (berblenden, Worter tanzen und
Blitze l&cheln diirfen.

In Ibn Arabis Lyrik, die tradierte Denk-
muster wunderbar spielerisch sprengte, flie-
Ren die religiose und die erotische Sprache
ineinander. Inspiriert dazu wurde er auf einer
Pilgerfahrt nach Mekka, wo er 1202 der
anmutigen und klugen Nizam begegnete. Ihr
widmete der Sufi-Mystiker seinen grofRen
Gedichtzyklus, den Stefan Weidner nun poe-
tisch frei ins Deutsche bersetzt hat. Darin
finden sich auch Arabis beriihmteste Verse,
ein Glaubensbekenntnis fernab jeder Art von
Fundamentalismus: »lch bekenne die religion
der liebe gleich / wohin ihre karawane mich
fihrt die liebe / ist mein glaube meine reli-
gion«. ” ph

FLORIAN WELLE

»Das Zeitalter der Nervositit« hat der Histori-
ker Joachim Radkau einst seine lesenswerte
Studie tiber Deutschland »zwischen Bismarck
und Hitler« genannt. Mit dem Titel ldsst sich
nicht nur trefflich jene schicksalhafte Epoche
deutscher Geschichte zwischen 1871 und 1933
beschreiben. Er macht auch sehr gut die Ver-
wandlung der Welt begreiflich, wie sie sich an
der Schwelle vom 19. ins 20. Jahrhundert auf
rasante Weise vollzog.

Von dieser Nervositit wurde auch die
damalige Literatur angesteckt. Der moderne
Grofstadtroman erzdhlt von den Folgen der
gewaltigen Urbanisierungsschiibe: von der
Verdanderung des Stadtbildes und der Infra-
struktur, allen voran aber von der Zersplitte-
rung und Fragmentierung des Menschen und
seiner Identitét. Eine literarische Blaupause fiir
diese Umwilzungen schuf 1925 John Dos Pas-
sos mit »Manhattan Transfer«, Inspirations-
quelle nicht zuletzt fiir D6blin und sein »Berlin
Alexanderplatz«.

Zwei Jahre spiter lag Dos Passos’ vielstim-
miger, multiperspektivischer und an der Mon-
tagetechnik des Kinos geschulter Roman
bereits auf Deutsch vor, in der Ubersetzung
von Paul Baudisch. Erst seit Kurzem gibt es
Ersatz fiir diese Fassung von 1927. Dirk van
Gunsteren hat sich an eine viel beachtete Neu-
iibersetzung gemacht, die dem Buch seine
ganze Vitalitét, Frische und Fiebrigkeit wieder-
gibt. Es ist diese Version, die Grundlage war fiir
eines der gelungensten Horspielprojekte des
vergangenen Jahres: Leonhard Koppelmanns
gemeinsam mit dem Komponisten Hermann
Kretzschmar erstellte Adaption von »Manhat-
tan Transfer«. Ein fesselnder, gut sechs Stun-
den langer Horgenuss mit so formidablen
Sprechern wie Sophie Rois, Max von Pufendorf
und Axel Prahl, um nur ein paar zu nennen.

Der Roman erstreckt sich tiber eine Zeit-
spanne von knapp 30 Jahren und kennt eine
Unmenge an Figuren: Einwanderer, Arbeiter,
Gewerkschaftler, Angestellte, Saufer, Gliicks-
ritter, Ganoven, Morder. Doch keine von ihnen
schwingt sich zum Helden auf. Held des Buches
istund bleibt: die Stadt New York in den Jahren
von 1896 bis 1924. In dieser Zeit wichst die
City explosionsartig von ungefihr 2,5 Millio-

nen Menschen im Jahr 1890 auf rund 5,5 Milli-
onen im Jahr 1920. Leonhard Koppelmann und
Hermann Kretzschmar haben ein paar zentrale
Figuren herausdestilliert, etwa den zwielichti-
gen Anwalt George Baldwin, dem Ulrich Mat-
thes hier etwas ganz und gar Abgriindiges ver-
leiht. An die Hand genommen von einem
Erzéhler (Stefan Konarske mit einnehmend
sonorer Stimme) heftet sich der Horer an des-
sen Fersen. Trotz dieser dramaturgisch not-
wendigen Reduktionen sind immer noch 50
Schauspieler an dem Horspiel beteiligt.

Doch auch bei dem Duo Koppelmann/
Kretzschmar bleibt New York der Hauptdarstel-
ler. Die Stadt, »Pyramiden tiber Pyramidenc, als
vielversprechende Verheillung. Zu Beginn erbli-
cken Immigranten vom Schiff aus die Freiheits-
statue, deren Fackel »die Welt erleuchtet«. Sie
kommen von Europa in den wuselnden Moloch,
angelockt vom American Dream. »In Amerika
kann man was auf die Beine stelleng, heif3t es an
einer Stelle. Fiir die wenigsten werden sich die
Hoffnungen erfiillen, New York verschluckt
seine Bewohner. »Manhattan Transfer« ist ein
Werk der steten Desillusionierung.

Von Walter Ruttmann stammt »Weekendc,
eine der Pionierleistungen aus den Radio Days.
Die elfminiitige Klangcollage aus O-Tonen
fangt ein Berliner Wochenende im Jahr 1930
ein. Beim Horen von »Manhattan Transfer«
fithlt man sich zuweilen an dieses irisierende
Radiowerk erinnert. Auch hier ist die Stadt ein
akustisch flirrender Hor-Raum, bestehend
unter anderem aus Tuten, Quietschen, Hupen,
Geklingel und Gebimmel. Dazu hat Kretzsch-
mar einen ldssigen Soundteppich komponiert,
der einen unmittelbar in die 20er Jahre, ins
Jazz Age, entfiihrt, eingespielt von Musikern
der HR-Bigband und des Ensemble Modern.
Grol3artig! I

JOHN DOS PASSOS: MANHATTAN TRANSFER
Neu Ubersetzt von Dirk van Gunsteren | Horspiel
von Leonhard Koppelmann und Hermann
Kretzschmar | mit Ulrich Matthes, Sophie Rois,
Ulrich Noethen u.a. | 6 CDs mit 340 Minuten
Laufzeit | Hérbuch Hamburg, 2016 | 20 Euro

Die Melancholie der
Randexistenzen

Ein Roman tber die Suche nach Wundern.

GUNTER KEIL

Frost ist ein unscheinbares Wunderkind aus der
bayerischen Provinz. Der Junge schreibt bewe-
gende Gedichte, zunichst fiir seine sterbende
Grofmutter. Sie entschlift mit einem Lacheln.
Fortan begleitet Frost mit seinen kleinen Wer-
ken weitere Menschen in einen sanften Tod. Als
Erwachsener arbeitet Frost in einem speziellen
Hospiz: »Jeder in Miinchen wusste, dass hier
der Sterbeplatz der Mittellosen, der Verlorenen,
der Gestrandeten war. Die letzte Warmestube
vor dem kalten Grab.« In dem Haus der Rand-
existenzen lebt auch Erna Piaf. Eine alte Frau,
die im Raucherzimmer ihre Schuhe auszieht,
um auf dem schmutzigen Linoleum zu tanzen.
Wie die anderen vom biirgerlichen Leben abge-
hingten Bewohner trdumt sie von Paris, oder
zumindest davon, vom Tod erl6st zu werden.
Frost hat Verstindnis fiir Erna Piaf und ihre
Freunde, begleitet sie und stiirzt dartiber selbst
ab, betdubt sich mit Schnaps und Valium. Und
findet schlief3lich doch noch einen Ausweg.

Fin dunkler, melancholischer Roman iiber
Obdachlose im Schneegestober und Morphin-

trdume von Kranken. Und doch zugleich ein
heller, lebensfreundlicher Roman iiber die
Suche nach Wundern und den Zauber des Mit-
gefiihls. Der in Freising lebende Autor fangt
Trauer, Tod und Lebensmiidigkeit still und
ohne Sozialkitsch ein. Er schreibt iiber Men-
schen am Rand der Gesellschaft, am Ende ihres
Lebens. Richard Lorenz scheint sie wirklich zu
kennen, sie sind fiir ihn nicht formbares
Romanmaterial mit Betroffenheitspotenzial,
sondern authentische Nachbarn in der Grol3-
stadt. Lorenz, der als Krankenpfleger gearbeitet
hat, spiirt die Warme im diisteren Alltag seiner
Figuren auf. Wie in seinem vorangegangenen
Roman »Amerika Plakate« versteht er sich
meisterhaft auf Literatur, die trostet. "

RICHARD LORENZ: FROST, ERNA PIAF
UND DER HEILIGE

K u k, Edition Phantasia, 2016 | 208 Seiten
22 Euro

Vormerken!

17. Januar

ARIS FIORETOS: MARY
Autorenlesung, Moderation: Alex Rihle
Literaturhaus, Saal | 20 Uhr

»Marye, der viel beachtete Roman des schwe-
dischen Schriftstellers griechisch-osterreichi-
scher Herkunft Aris Fioretos beschiftigt sich
mit dem ethischen Dilemma einer jungen
schwangeren Frau wihrend der griechischen
Militardiktatur, die sich zwischen ihrem
Freund, der den Aufstand mitorganisiert, und
ihrem Kind entscheiden muss. Die Diskussion
mit der diesjahrigen Preistrdgerin des Ge-
schwister-Scholl-Preises Garance Le Caisne
fallt aus.

20. Januar

BODENSTANDIG ABGRUNDIG -
SYMPOSIUM ZUM 150. GEBURTSTAG VON
LUDWIG THOMA

Monacensia im Hildbrandhaus | Maria-
Theresia-Str. 23 | 10-19 Uhr | Eintritt frei

Das Bild Ludwig Thomas hat sich differen-
ziert, seit 1989 seine antisemitischen Artikel
aus den 20er Jahren ediert wurden und die
Forschung neue Perspektiven auf den Erzih-
ler und Dramatiker, den Satiriker und
»Simplicissimus«-Redakteur eroffnet hat.
Waldemar Fromm von der LMU und Elisabeth
Tworek, Leiterin der Monacensia (wo Thomas
Nachlass archiviert ist), laden zu einem hoch-
kardtigen Symposium, das wichtige Facetten
des Dichters, Ideologen und Gemiitsmen-
schen beleuchtet.

26. Januar

JULIA ZANGE: REALITATSGEWITTER
Autorenlesung | Miinchner Kammerspiele,
Kammer 3 | Falckenbergstr. 2 | 20 Uhr | Eintritt
12 Euro

Julia Zange hat einen Roman zu einem hochvi-
rulenten Thema verfasst; denn die Frage nach
der Wirklichkeit muss im Internetzeitalter neu
gestellt werden. Einer von mehreren Romanen
zu diesem Thema, die im vergangen Jahr fiir
Diskussionen sorgten.

28. Januar

GROSSER TAG DER JUNGEN MUNCHNER
LITERATUR

Einstein Kultur, Einsteinstr. 42 | 18.30-1 Uhr,
Einlass ab 17.30 | Eintritt: 8/12 Euro

Von Lyrik und Prosa iiber Spoken Word und
szenisches Schreiben bis hin zur Lecture Per-
formance - in dieser Nacht prisentiert sich die
junge Miinchner Literaturszene mit 60 Auto-
rinnen und Autoren in den drei Gewdlbehallen
des Einstein. Weitere Infos unter www.
grossertagderjungenmuenchnerliteratur.com

13. Februar

T.C. BOYLE: DIE TERRANAUTEN
Autorenlesung | Moderation: Knut Cordsen |
Muffathalle | 19 Uhr (Einlass), 20 Uhr (Beginn
der Lesung) | VVK 15 Euro zzgl. Gebihren

Wer Karten zur Lesung von T.C. Boyle méchte,
muss sich jetzt darum kiimmern. In seinem
neuen Roman beschiftig sich der Kultautor mit
einem groflen Experiment: Vier Frauen und
vier Ménner sollen in einem riesigen Terra-
rium versuchen, eine neue Welt zu erschaffen.
Zwei Jahre lang diirfen sie das geschlossene
Okosystem unter keinen Umstinden verlassen,
Touristen und Kamerateams verfolgen von
aullen das Experiment.
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Pinktarbene Lufttballons

Marica Bodrozi¢ neues Buch tont hohl vor lauter Innerlichkeit.

PETRA HALLMAYER

Die Grenze zwischen Prosa und Poesie war bei
Marica Bodrozi¢ immer schon durchléssig.
Zwischen schmucklos schlichten Sitzen trifft
man auf lyrische Bilder und wundersame Wort-
schopfungen. Bereits fiir ihr literarisches Debiit
»Tito ist tot, in dem sie mit grofer sinnlicher
Intensitdt vom Zauber und Schrecken einer
Kindheit in Dalmatien erzihlte, erhielt sie den
Heimito-von-Doderer-Preis, die erste von vie-
len Auszeichnungen. Die in Kroatien geborene
Autorin hat die deutsche Sprache auf neue
Weise zum Klingen gebracht und ihr mit
»Sterne erben, Sterne firben. Meine Ankunft in
Wortern« eine beriihrende Liebeserkldrung
geschenkt.

»Das GroRere der Freiheit ist mir im Deut-
schen moglich geworden, gerade durch den
Entzug des Vertrauten«, erkliarte sie dort.
Marica Bodrozi¢ war frei von der Scheu vor als
veraltet und kitschnah verponten Wortern, die
in der lakonisch gezeichneten Alltagswelt ihrer
Figuren plétzlich wieder hell leuchteten.
Zunehmend wurde allerdings auch die Gefihr-
dung ihres Schreibens deutlich, ihre Neigung,

Der Ursprung des Abstands ist Ndhe

Zwischen Woody Allen, der Bibel und Wes Anderson: Jonathan Safran Foer erzahlt ]

Prosatexte mit poetischen Bildern zu iiberflu-
ten. Nie aber hat sie dies so iiberschwinglich
getan wie in ihrem neuen Roman.

»Das Wasser unserer Traume« bildet den
Abschluss einer Trilogie. Wer »Das Gedé4chtnis
der Libellen« und »Kirschholz und alte
Gefiihle« gelesen hat, wird Nadeshda, Ilja und
Arjeta wiedererkennen, doch das ist fiir die
Lektiire nicht nétig. Vorangestellt ist dem
Roman ein Novalis-Zitat, und tatsidchlich ver-
sucht hier eine Autorin, die programmatischen
Forderungen der Romantiker im Hier und
Heute literarisch einzulsen. Datiir greift sie zu
einer kithnen Setzung: Sie taucht ein in den
Gedankenstrom eines Mannes, der nach einem
Unfall im Koma liegt und sein Gedéchtnis ver-
loren hat.

In sich »eingeeinsamt« erlangt Bodrozi¢
Ich-Erzéhler eine hohere Bewusstseinsebene.
Er kann die Gedanken der Menschen um ihn
und sogar ihr Blutbild lesen, in dem sich bei
dem einen seine innere »Unordnungc zeigt, bei
dem andern »pinkfarbene Luftballons« als ein
»Bild des Universums« harmonisch schwingen.
Der namenlose Komapatient ist dem Rationa-

in seinem neuen Roman von Auflésung und Verwandlung.

CHRISTIANE PFAU

Es gibt Witze, die diirfen nur Juden reil3en.
Jonathan Safran Foer spickt seinen neuen
Roman regelrecht damit und macht so dieses
fast 700 Seiten schwere Buch leicht. Foer
erzahlt die Geschichte einer Familie, die nicht
ungliicklicher ist als die meisten Familien und
also eigentlich ganz normal: Sam, knapp 13
Jahre alt, der dlteste Sohn von Jacob und Julia
und Bruder von Max und Benjy, steht unwillig
kurz vor seiner Bar Mitzwa. Die meiste Zeit
verbringt er als Latina im virtuellen »Other
Life« und stellt alles in Frage, wovor er nicht
fliehen kann, am wenigsten vor seiner Fami-
lie: »Sein Dad war besessen von behauptetem
Optimismus, imagindrer Anh&dufung von
Besitz und Scherzen; seine Mom von Korper-

kontakt vor Abschieden, von Fischol und
Minteln (...). Max war besessen von extremer
Empathie und Entfremdung, Beniy von Meta-
physik und physischer Geborgenheit. Und er,
Sam, hatte immer Sehnsucht. Wodurch zeich-
nete sich dieses Gefiihl aus? Durch Einsam-
keit (seine und die anderer), durch Schuld
(seine und die anderer), durch Scham (seine
und die anderer), durch Angst (seine und die
anderer). Aber auch durch sturen Glauben
und sture Wiirde und sture Freude. Und trotz-
dem bestand das Gefiihl weder aus einem die-
ser Aspekte noch aus allem zusammen. Es
war das Gefiihl, jiidisch zu sein.« Julia, die
Héuser entwirft, die nie gebaut werden, weil3,
dass ihre Ehe wie alle anderen Beziehungen
auch auf »bewusstem Wegschauen und Ver-

Der Mensch ist eine Sau

Eine der spannendsten Entdeckungen zum 100. Todestages von Jack London.

FLORIAN WELLE

Korruption, Brutalitét, Tyrannei: Der Mensch
ist eine Sau. Wie lasst sich die Welt zu einem
besseren Ort machen? Fiir Ivan Dragomiloff
ist die Antwort klar. Man bringt alle um, die
Boses tun. Die Attentatsagentur, die er ins
Leben gerufen hat, boomt. Sobald die Organi-
sation einen Auftrag fiir gesellschaftlich
gerechtfertigt hilt - »es kann fiir die Welt nur
gut sein, wenn sie von solchen Individuen
befreit wird« — mordet sie. Kalt und prézise.

Bis Winter Hall auf den Plan tritt. In einem
Rededuell entlarvt er Dragomiloff als »fanati-
schen Ethiker« und weist die Agentur an,
ihren eigenen Chef zu toten. Dragomiloff,
nun von der UnrechtmiRigkeit seines Han-
delns iiberzeugt, ist begeistert. Endlich kann
er sich als Verfolgter auf den »Pfad des Aben-
teuers« begeben: »Nun werde ich wieder
leben, mit Kérper und Geist«. Spétestens hier
entpuppt sich das Superhirn als so wahn-
sinnig wie wahnsinnig gefahrlich. Er ist
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lismus der Gegenwart entfrem-
det, spiirt seine »Zugehorigkeit
zum Ozeanischen« und die Ver-
bundenheit aller Wesen. Er lehnt
sich auf gegen die »nutzenorien-
tierte Gedankenwelt« der Arzte
und der »Organmafia«, wider die
er mantraartig die Sinnspenderin
Liebe beschwort. Jede seiner Wahrnehmungen
ist mit tieferer Bedeutung aufgeladen, selbst
ein Pieksen in seiner Niere sind »kleine Licht-
ergiisses, eine »Vorbereitung innerer Gebetex.

In mannigfachen Variationen spielt
Bodrozi¢ mit der Herzmetapher: Der Kranke
»herzpilgert«, erkennt ein »neues Herzalpha-
bet« und den in sehr nebul6se Sphéren verwei-
senden »Herzhorizont des schweigenden
Rabenc. Allein so viel weltweise Innerlichkeits-
poesie wirkt ermiidend und irgendwann tént
der hohe Ton hohl. Man fiihlt sich erschlagen
von den Ergriffenheitsappellen, der Fiille an
Zitaten von Zhuangzis Schmetterlingsgleichnis
iiber Paulus’ Korintherbrief bis zu Tolstois
»Auferstehung« und an mystisch raunenden
Merksitzen wie: »Kreise sind wissende Altérex.

MARICA BODROZIC:

DAS WASSER UNSERER
TRAUME

Luchterhand Literaturverlag, 2016
224 Seiten | 22 Euro

Wenn der Erzdhler am Ende sein
Gedichtnis wiedergewinnt, sich
an sein fritheres Leben erinnert,
erscheint dies fast nebensich-
lich. Die Romanhandlung dient
Bodrozi¢ als Gertiist fiir eine eso-
terikaffine Philosophie, in die
sie all das eingewoben hat,
wovon das Unbehagen an den Erniichterun-
gen der Moderne heute begleitet wird: die
Kritik am Rationalismus, einer Medizin, die
den Korper als Maschine betrachtet, die Sehn-
sucht nach »Ganzheit, einer beseelten Natur
und einem sinnhaften Universum. Dem mag
man zustimmen oder auch nicht. Literarisch
kann man sich nur wiinschen, dass Marica
Bodrozi¢ von ihrem spirituellen Hohenflug in
die Welt prosaischer menschlicher Erfahrun-
gen zuriickkehrt. I

LESUNG

Literaturhaus, Bibliothek | 26. Januar
20 Uhr | Moderation: Riccardo Nicolosi und
Mara Maticevic

JONATHAN SAFRAN FOER:
HIER BIN ICH

Ubersetzung: Henning Ahrens
Kiepenheuer & Witsch, 2016

i“:

gessen« basiert. Das geht relativ
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688 Seiten | 26 Euro
Lesung: Literaturhaus, Saal
29. Jan. | Restkarten an der AK

denen schwarzes kaltes Wasser
steht. Irgendwann sagt Sam:

gut, bis Jacob, der eigentlich nur |
geliebt werden will, einen sehr |
dummen Fehler macht und ==

damit einen innerfamilidren Erd-

rutsch auslost. Als kurz vor der

Bar Mitzwa ein Erdbeben den ganzen Nahen
Osten erschiittert, stirbt Grof3vater Isaac, und
die Naturkatastrophe fiihrt fast zur (Selbst-)
Zerstorung Israels.

Jonathan Safran Foers Roman lebt von
seiner unglaublichen Lust am Fabulieren. Er
webt einen Teppich aus vielen Stringen und
unterschiedlichen Materialien und frappiert
den Leser mit Frechheiten fern aller Political
Correctness. Er erzihlt briichige, traurige und
dabei irrsinnig lustige Geschichten, unter

seinen Jigern immer einen
Schritt voraus.

»The Assassination Bureau
Ltd.« heildt Jack Londons Thriller
im Original. 1910 begonnen, hat
der Schriftsteller sich bald in
eine erzdhlerische Sackgasse ge-
schrieben und die Sache fallen
gelassen. Vollendet hat die Geschichte, die
erstmals im Jahr des Kennedy-Attentats
erschien, dann Robert L. Fish. Nun liegt sie

i
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Das Leben ist kein Film von Wes
Anderson. Aber genau so liest
sich dieses Sammelsurium lie-
benswerter Gestalten mit all
ihren Neurosen und Gedankenblitzen. »Hier
bin ich« heildt es, weil dies Abrahams Antwort
war, als Gott ihn rief — und im nichsten Satz
Isaac als Opfer verlangte. Sam wundert sich,
dass Abraham nicht »Ja« oder »Was ist?« sagte.
»Hier bin ich« ist ein schlichtes, merkwiirdig
beruhigendes Statement, das sich auf den
letzten Seiten voller Wiirde in »Ich bin bereit«
verwandelt. Am Ende weill man einmal mehr,
dass Jonathan Safran Foer ein wunderbarer
Autor ist. "

JACK LONDON: MORD AUF
BESTELLUNG

Aus dem amerikanischen
Englisch von Eike Schonfeld
Manesse Verlag, 2016

264 Seiten | 24,95 Euro

auf Deutsch vor und ist eine der
spannendsten Entdeckungen
anlasslich von Londons 100. To-
destag. Zwischen hochnotkomi-
schen und schnérkellos-rasan-
ten Passagen, die die Handlung
vorantreiben, sind die fiir ihn
typischen Zwiegespriche einge-
schaltet. So ist »Mord auf Bestellung« glei-
chermallen vergniigliche wie ethisch und phi-
losophisch hoch brisante Lektiire. I

Sa & So 11-16 Uhr
Eintritt frei

Internationales Kiinstlerhaus Villa Concordia

Eintritt 2 Euro, fur Kunstvereinsmitglieder frei

www.villa-concordia.de

Anzeige

: ° 5

Wolfgang Stehle Tagundnachtgleiche o
&

. . . 2

10.1.-12.2.17 Villa Concordia Bamberg & 10.12.16-22.1.17 Kunstverein Ingolstadt °
ConcordiastraBe 28 | Vernissage 9.1.2017 | 19 Uhr Galerie im Stadttheater | Schlosslande 1 g
Offnungszeiten: Mo-Do 8-12 und 13-15 Uhr, Fr 8-13, Offnungszeiten: Fr, Sa, So und die Feiertage 12-18 Uhr 5
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Der amerikanische
Augustus

Williams’ Romane untersuchen den Wirkmechanismus Macht.

FLORIAN WELLE

Die Wiederentdeckung von
John Williams geht weiter:
Nach dem bedriickend leisen
Campus-Roman »Stoner«
wurde man mit »Butcher’s
Crossing« in den Wilden Wes-
ten geschleudert. Nun also
Kaiser Augustus. Drei Romane,
die unterschiedlicher nicht
sein konnten und die doch
eines eint: Sie vermessen
nicht die Welt, sondern den
Menschen. Fragen, wie er mit
seinen Mitmenschen umgeht,
zusammenlebt, ja spielt. John

%. T L
JOHN WILLIAMS '
1 . i

AUGUSTUS

: Wil -

Zeit entsteht vor den Augen
des Lesers. Natiirlich hat Wil-
liams alles imaginiert. »Falls
es aber Wahrheit in diesem
Werk gibt, ldsst er uns ein-
gangs wissen, »dann handelt
es sich um literarische, nicht
um historische Wahrheit.

Es beginnt mit den Briefen
von Cicero und Mark Anton,
Passagen aus den Memoiren
von Marcus Agrippa und dem
Tagebuch von Augustus’ Toch-
ter Julia. Schlieflich kommt
im dritten und letzten Teil der

dry.

Williams untersucht Macht bis
in ihre zartesten Veristelun-

gen. Sein Blick dabei ist pri- AUGUSTUS

zise, kiihl, schonungslos.
Ohne jeden Anflug von Senti-
mentalitit.

»Augustus¢, 1972 erschie-
nen und ein Jahr spiter mit
dem National Book Award aus-
gezeichnet, ist als Briefroman
konzipiert. Das war schon
damals ein ziemlich antiquiertes Stilelement,
sorgt aber bis heute fiir eine Unmittelbarkeit,
die ihresgleichen sucht. Ein Panorama der

22,99 Euro)

JOHN WILLIAMS:

Aus dem amerikanischen
Englisch von Bernhard Rob-
ben | dtv, 2016 | 478 Seiten
24 Euro, E-Book 19,99

(Als Horbuch: der Horverlag,
2016, Laufzeit: 851 Minuten,

Kaiser selbst zu Wort. Als alter
Mann an der Pforte des Todes,
der auf sein Leben zuriick-
blickt und sich vor allem
rechtfertigt, warum er Julia
aus Griinden der Staatsrdson
verbannen musste, obwohl er
sie geliebt hat. Er konnte sie
nicht schonen, hat sie doch die
von ihm erlassenen Ehege-
setze gebrochen: »Was fiir ein
widerspriichliches Wesen ist doch der Mensch,
der nichts so sehr schitzt wie das, was er
zuriickweist oder aufgibt!« [

Anzeige

VON WILLIAM SHAKESPEARE

INSZENIERUNG: CHRISTOPHER RUPING
PREMIERE AM 19. JANUAR 2017, KAMMER 2

HAMLE]

DER
RIRSGH

VON ANTON TSCHECHOW

INSZENIERUNG: NICOLAS STEMANN
PREMIERE AM 27. JANUAR 2017, KAMMER 1

Selbsttfindung durch Kitsch

Vom Widerstand gegen
Geschmacksvorgaben der Stadter - ein Buch
tber die Schénheiten der Provinz.

KATRIN HOFFMANN

Schuld an diesem Buch ist
Stefanie. Sie verwirklichte
ihren Traum und baute mitten
hinein ins Landliche ein Haar-
stiiberl, an dem der Autor Karl
Bruckmaier bei seinen regel-
milligen Autofahrten vorbei-
kommt, wenn er mal wieder in
seiner Heimat ist. Wie kann
man nur hier, in der tiefsten
niederbayerischen Provinz,
einen so heimelig wirkenden
Ort schaffen? Warm leuchtet
das orange Schaufenster in
die abendliche Landschaft.
Das Foto dazu hat Wilfried
Petzi festgehalten, und es war
der Beginn eines Projekts, das
die beiden Niederbayern auf
Miinchener Abwegen zu ver-
wirklichen begannen. Laut Bruckmaier »zwei
Expats, die in einer Stadt voller Niederbayern
daheim sind.« Und zwei, die regelméiRig in
ihre Heimat zuriickkehren. Petzis Fotos zeigen
menschenleere Orte, die auf irritierende Weise
aufgehiibscht wurden und iiber die der Stiddter
gern weltméannisch hinweglidchelt. Aber
Bruckmaier warnt vor dieser Arroganz des
angeblich so weltgewandten Metropolenbe-
wohners. Das Streben nach Gliick findet hier
auf eine andere Art und Weise statt, als wir uns
das in den Stddten gern ausmalen. Schon in
aktuellen Romanen wie »Altes Land« von
Dorte Hansen oder Juli Zehs »Unterleutenc
wird vor der Invasion der Stadtmiiden gewarnt,

NACH GLUCK

KARL BRUCKMAIER,
WILFRIED PETZI:

OBI ODER DAS STREBEN

kursbuch.edition, 2016 | 200
Seiten | 30 Euro

die mit ihren »Manufactum-
Cordhosen in die Provinz ein-
fallen«, um die Menschen dort
zu missionieren. Petzi halt
Erstaunliches in seinen Fotos
fest: neugotische Ruinen-
winde, die vor einem Toskana-
haus die Vergénglichkeit der
Welt beschworen, Gamsbocke
in Gips gegossen, um Blumen-
kiibel zu beschiitzen, und Wie-
sen, denen mittels Rinden-
mulch und Kies ein kleines
Stiick geometrischer Ordnung
abgetrotzt wird. All die Zutaten
sind bei OBI und Co. zu erwer-
ben. Man zimmert nicht mehr
selber, sondern bedient sich
der endlosen Maoglichkeiten
aus den Baumirkten und geht
auf Gegenwehr zu den elitiren Kosmopoliten,
indem man sich in einer Art Selbstfindung
durch Kitsch verwirklicht. Pop ist das, konsta-
tiert Bruckmaier, ein Widerstand gegen die
Geschmacksvorgaben der Stadter, die seit
geraumer Zeit nicht nur Niederbayern, son-
dern bis hinauf ins Dithmarsche die Provinz
fiir sich entdecken. Bruckmaier und Petzi bli-
cken tiberrascht und liebevoll auf die Provinz
im Allgemeinen und ihre alte Heimat im
Besonderen und geben ihr mit diesem kurz-
weiligen, ironisch geschriebenen sowie sach-
lich bebilderten Werk eine neue Sichtweise.
Nicht nur ein wunderbares Lesebuch, sondern
gleichzeitig ein spannendes Fotobuch. [

Schwungvoll schrige
Oma-Welt

GUNTER KEIL

Sie ist mutiger und verspielter
als alle Kinder. Sie macht
Blodsinn und pfeift auf Ver-
bote: die GroBmutter in Stefan
Boonens Bilderbuch, eine in
Verriicktheit gealterte Pippi
Langstrumpf. Der belgische
Ilustrator Melvin zeichnet sie
als rundliche grofe Frau mit
dicker Hornbrille und Dutt.
Zum konservativen Kleid tragt
sie Cowboystiefel.

Die Handlung umfasst ein
Wochenende. Thre zehn Enkel
holt die wilde Oma mit ihrem
Klapperbus ab. Dann fahrt sie
die muntere Bande tief in den
Wald, zum Haus des Riesen, in
dem sie wohnen wird. Dass
die Kinder riilpsen, furzen,
schnarchen oder in der Nase
popeln, stért Oma iiberhaupt
nicht. Doch sie kontrolliert genau, wer sich
nicht an die Regeln ihres Stillstand-Spiels
hilt. Wenn sie »Hugh« ruft, miissen die Enkel
ihre Bewegungen einfrieren. So findet die aus

ab 8 Jahre

STEFAN BOONEN: HIER
KOMMT OMA

Aus dem Niederlédndischen
von Verena Kiefer | Arena,
2016 | 88 Seiten | 9,99 Euro

dem Niederldndischen iiber-
setzte Geschichte den direk-
ten Weg in die Kinderherzen.

Die Abenteuer im Wald
zeigen eine verschworene
Truppe beim Feuertanz, bei
der Suche nach dem Wald-
schwein, beim Sprung vom
Wackelbaum - in einer
orange-blau illustrierten Welt.
Stefan Boonen greift gelegent-
lich zur Comicsprache, leise
Szenen federn Omas enorme
Energie ab. Wenn einige Kin-
der nachts nicht schlafen kon-
nen, klettern sie mit ihrer
Grofimutter an der Regen-
rinne aufs Dach. Dort oben
sitzen sie dann still und
gucken in die Sterne. »Hier
kommt Omac ist ein iiberwie-
gend lautes, anarchisches Pli-
doyer fiir Freiheit und Lebensfreude. Doch
hinter seiner grellen Fassade iiberzeugt das
Buch mit seinem liebe- und verstindnisvollen
Ton - und einem deutlichen Augenzwinkern. [

© lllustrationen: MELVIN, Arena Verlag 2016
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TAK,
TAK,
TAK,
TAK,
TAK

Zeichnerin Catherine
Meurisse und ihr Kollege Luz
erzahlen in Comicform

von ihrem Kampf zurtick ins
Leben nach dem Anschlag
auf die Redaktion von Charlie
Hebdo. Den politischen und
medialen Diskurs dartiber hat
Chefredakteur Charb in
seiner erstaunlich zeitlosen
Streitschrift »Brief an die
Heuchler« kommentiert - vor
dem Anschlag, bei dem er
ermordet wurde.

CORNELIA FIEDLER

Zwei Jahre nur - schon ist aus dem Unfassba-
ren so etwas wie Geschichte geworden. Die
islamistischen Terroranschlidge in Paris im
Januar 2015, der auf die Redaktion der Satire-
zeitung »Charlie Hebdo, bei dem zwolf Men-
schen erschossen wurden, und der auf einen
jidischen Supermarkt mit vier weiteren Toten,
sind zwangsldufig zu einem Teil unserer »Nor-
malitdt« geworden. Historisiert, leicht ver-
blasst, iiberlagert von neuen Morden - so
funktioniert Erinnerung. »Charlie Hebdo«
kampft weiter gegen die Verblodung, seit
Dezember auch mit einer dringend notwendi-
gen deutschen Ausgabe. Nach einer Welle der
Solidaritat ist die Redaktion damit heute wie-
der dhnlich allein wie zuvor, nur unter Poli-
zeischutz und an einem neuen unbekannten
Ort. Einen weiteren, ganz anderen Kampf
haben die Uberlebenden des Massakers mit
sich selbst auszutragen. Catherine Meurisse
schildert ihn in ihrer Graphic Novel »Die
Leichtigkeit« in abgriindigen, verletzlichen,
bitter komischen Bildern.

Dass sie den Morgen des 7. Januar iiber-
lebt hat, ist ein Zufall, von dem »Charlie«-
Zeichnerin Meurisse in reduzierten, selbstiro-
nisch knautschigen Comicbildern erzihlt: Sie
qudlt sich iibermiidet, weil ungliicklich ver-
liebt, aus dem Bett, viel zu spiit fiir die Redak-
tionskonferenz, verpasst den Bus, wartet,
flucht, nimmt den nichsten. Vor der Redak-
tion fangt sie ihr ebenfalls verspateter, weil
verkaterter Kollege Luz ab. Sie suchen Schutz
in einem benachbarten Biiro, héren dort die
Schiisse, »TAK, TAK, TAK, TAK, TAK«. »Die
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© Catherine Meurisse, Die Leichtigkeit, Carlsen Verlag, Hamburg

schiefRen in die Luft« wunschdenkt die kleine,
zusammengekauerte Figur im schlammgrii-
nen Rotkidppchen-Kapuzenmantel. Den
Anschlagsort, die Toten zeichnet Meurisse
nicht, stattdessen taumelt ihr Alter Ego auf
den nichsten Seiten in ein aquarellgraues
Nichts: Sie durchquert endlose schemenhafte
Museumsridume, nicht einmal die Winde
geben hier Halt, sie tappt einfach hindurch
und verschwindet neben Edvard Munchs »Der
Schrei« in der Mauer.

Eine SMS zerrt sie zuriick ins Hier und
Jetzt, Kollege Luz schickt einen derben Titel-

vorschlag. »Luz, aul3er dir bringt das keiner!,
textet Meurisse unter Tridnen zuriick. Sie
zwingt sich zu arbeiten, zu zeichnen, unter
anderem einen lachenden, »Charlie«-lesen-
den Sensenmann, »abonnier’ ich!« steht darii-
ber. Doch unmittelbar nachdem die soge-
nannte Uberlebenden-Nummer in Druck
geht, bricht sie zusammen. »Dissoziiert« sei
sie, erklért ein Psychiater, ihr Gehirn habe aus
Selbstschutz eine »sensorische Erinnerungs-
anésthesie« ausgelost. Genau wie in ihrem
Kopf alles durcheinanderfunkt, Traume, reale
Gespriche, die allgegenwirtigen Personen-

LUZ: KATHARSIS

Aus dem Franzosischen
von Uli Aumdller und
Grete Osterwald

S. Fischer 2015

130 Seiten | 16,99 Euro

CHARB: BRIEF AN DIE

HEUCHLER - UND WIE
SIE DEN RASSISTEN IN
DIE HANDE SPIELEN
Aus dem Franzdsischen von
Werner Damson | Tropen,
2015 | 96 Seiten | 12 Euro

CATHERINE
MEURISSE:

DIE LEICHTIGKEIT

Aus dem Franziésischen
von Ulrich Préfrock
Carlsen, 2016 | 138 Seiten
19,99 Euro

schiitzer, Erinnerungen, die Witze der toten
Kollegen iiber ihre eigene Ermordung, so
herrscht auch im Erzéhlen von Meurisse eine
Gleichberechtigung der Bilder und Stile, etwa
bei ihrer Flucht ans Meer: Da hockt die kleine,
gebrochene Comic-Catherine inmitten eines
flammenden Aquarell-Sonnenuntergangs am
Strand, und iiber ihr im roten Winterhimmel
kreist ein kleiner Flugsaurier - die Letzten
ihrer Art. Meurisse packt ihre Mission, die
Selbstheilung durch Kunst, in beeindruckend
poetische und absurde Bilder. Sie verbringt
eine Zeit in der Kiinstlerresidenz Villa Medici
in Rom, sie klappert genervt und ruhelos die
romischen Museen ab, immer in der Hoff-
nung, irgendwie zu ihrer eigenen Kunst und
vielleicht zu sich selbst zurtickzufinden.

»Die Leichtigkeit« erzahlt die Geschichte
einer Selbstrettung. Der Band bleibt zugleich
aber auch das Dokument einer unheilbaren
Zerstorung, ebenso wie »Katharsis«, eine
Sammlung beeindruckender Comic-Episo-
den, in denen sich »Charlie«-Zeichner Rénald
Luzier alias Luz bereits 2015 mit der Tat und
ihren Folgen auseinandersetzte. Beide kon-
nen und wollen heute nicht mehr fest bei
»Charlie Hebdo« arbeiten, sie haben ihre
Freunde und ihr politisch-publizistisches
Zuhause verloren. Zudem mischten sich in
die Solidaritatsbekundungen nach dem Atten-
tat schon bald wieder Kommentare, die mehr
oder weniger verbramt ein »Selber-schuld«
propagierten. Diese reflexhafte Anklage ist
vielleicht sogar naheliegend, wenn man von
der Zeitschrift nicht mehr kennt als einzelne,
aus dem Kontext gerissene Zeichnungen. Das
Andert nichts daran, dass sie falsch ist und es
bereits 2011 war, als sie nach dem Brandan-
schlag auf die Redaktion zum ersten Mal
mediale Wellen schlug.

Die Antwort auf derartige Relativierungen
hatte Stéphane Charbonnier, genannt Charb,
Chefredakteur von »Charlie Hebdo« bereits
gegeben. »Brief an die Heuchler — und wie sie
den Rassisten in die Hiande spielen« lautet der
etwas holprig iibersetzte Titel seines Essays.
Er hatte den Text zwei Tage vor seiner Ermor-
dung fertiggestellt. Scharf, aber unaufgeregt
entwickelt er darin einige grundlegende
Gedanken. Beispielsweise, dass es denkbar
irritierend ist, einer Zeitung, »die fiir das
Wahlrecht der Einwanderer eintritt, die fiir
eine Legalisierung der Situation von Ausldn-
dern ohne Aufenthaltspapiere kdmpft und
sich fiir antirassistische Gesetze einsetzt,
»Islamophobie« zu unterstellen - ein Begriff,
den er ausfiihrlich analysiert und kritisiert. Ja,
seine Redaktion habe darauf bestanden,
Mohammed und die Symbole des Islam wei-
terhin ebenso vorzufiihren wie Politiker oder
den Papst. Aber nur, weil keine der Zeichnun-
gen jemals alle Muslime zum Ziel gehabt
habe, sondern darin immer konkrete Auspri-
gungen des politischen Islamismus kritisiert
wurden. Ist nicht vielmehr die Forderung,
Fragen des Islam in Wort und Bild vorsichtiger
zu diskutieren als andere Religionen oder
politischen Stromungen, selbst iiberheblich
und diskriminierend?

Die ganze Absurditit dessen, wie die Toten
von »Charlie Hebdo« von allen Seiten, nicht
zuletzt durch die Regierung Hollande, instru-
mentalisiert wurden, bringt Luz in »Katharsis«
mit galligem Humor auf den Punkt: Vom Larm
der Maschinengewehre aufgeschreckt, ergreift
hier eine Taube »ein starker Drang zu schei-
Ben«. Sie flattert in die Luft und irrt tage- und
nichtelang tiber Hduserschluchten, um einen
geeigneten Platz zu finden. Da sieht sie weit
unter sich eine riesige »Je suis Charlie«-
Kundgebung. Erleichtert entspannen sich ihre
Gesichtsziige und mit einem lauten Platsch
landet die driickende Last direkt auf dem Kopf
des Présidenten. [
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So, 15.1. bis So, 2.4.
HORFUNK | Franz Kafka:

wDas Schloss«

Bayerischer Rundfunk | Bayern 2 | Horspiel in
12 Teilen | 15.00 | Bearbeitung, Komposition und
Regie: Klaus Buhlert | mit Devid Striesow, Werner
Woélbern, Michael Rotschopf, Corinna Harfouch u.a.

Tee kochen, aufs Sofa setzen, Radio anstellen:

12 Sonntage lang gibt es ab heute Kafkas unvoll-
endeten Roman »Das Schloss« als Horspiel. K.
kommt eines Winters in ein finsteres Dorf und
rennt gegen die erstarrte Welt des Grafen an,

als wiren es Windmiihlen. Hinter der Fassade
der dorflichen Tumbheit wuchern Biirokratie,
Willkiir, Argwohn und Fremdenhass auf regel-
recht gewalttitige Weise. Wer am Sonntag nicht
zuhoren kann, findet »Das Schloss« auch in der
BR-Mediathek zum Nachhéren. Seine Herange-
hensweise schildert Klaus Buhlert im Gesprich
mit Herbert Kapfer (Redaktion und Dramaturgie)
am 10.2. um 21.05 Uhr auf Bayern 2.

Di, 17.1. bis Sa, 21.1.
KABARETT | Ecco Meineke: »Das

hema ist gegessenl« (Premiere)

Lach- und SchieBgesellschaft | 20.00,

So: 19.30 | Einlass 18.30, So 18.00 | Ursulastr./Ecke
Haimhauser Str. | www.lachundschiess.de
www.ecco-meineke.de

Der Mensch muss essen. Das kann ganz einfach
sein. Man geht zum Schnellimbiss. Fertig.
Oder man sieht was und kauft es. Manche
kochen sogar, einige nach Rezept. Aber allein
die kilometerlangen Kiihlreihen von Milcher-
zeugnissen im Supermarkt iiberfordern jeden
durchschnittlich normalen Mann. Deshalb ist
Ecco Meinekes Kiihlschrank weitgehend leer.
Sein 4. Soloprogramm widmet er dennoch

dem Lebensmittel. Ein Abend fiir Veganer,
Fleisch-(fr)esser, Verfechter der Paleo-Diit und
alle Fritten-rot-wei3-Liebhaber.

So, 22.1.
VORTRAG UND MUSIK | Florian

Schenkel: »Hauptséachlich Mozart«

iRRland | 20.00 | Bergmannstr. 8
http://volxvergnuegen.org

Florian Schenkel, Maler/Zeichner, Schriftstel-
ler, Horspielmacher und Drameladenhersteller,
Schauspieler, Trinker, Raucher und am Rande
auch noch Musiker, bricht eine Lanze fiir

die klassische Musik. Im Mittelpunkt seines
Vortrags stehen das Jahrtausendgenie Joannes
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart,
die Opera seria und die Opera buffa, konkreti-
siert anhand der 1781 fiir den Miinchner Kar-
neval komponierten Oper »Idomeneo« und der
drei DaPonte-Opern. Dazu gibt es auch ein paar
Worte zu Bach, denn ohne dessen Erwdhnung
kommt ein Vortrag iiber Mozart nicht aus.

Di, 24.1.
MUSIK | ECM Artists in Concert:

Kuéara

Unterfahrt | 21.00 | Einsteinstr. 42
Tickets: www.unterfahrt.de, 089 4482794

Trygve Seim (ts, ss), Samuli Mikkonen (p) und
Markku Ounaskari (dr, perc) sind zusammen
die Formation Kuara. Sie interpretieren auf
wundersame Weise Melodien und musikalische
Themen des skandinavischen Landstrichs Ka-
relien, der frither ein Teil Schwedens war und
heute zu Finnland und Russland gehért. Die
Musik dieses nordeuropiischen Urvolks wirkt,
gehiillt in die unbestechliche Form und Sprache
des skandinavischen Jazz, wie ein Wechselbad
zwischen Vertrautem und Fremdem.

Mi, 25.1.
KABARETT | Stipsits & Rubey:

»Gott & SOhne«

Lustspielhaus | 20.00, Einlass 18.30 | Occamstr. 8
www.lustpielhaus.de

Die Firma »Gott & Sohne« verschickt Briefe, die
gegen Unterschrift Gliick und Erfolg versprechen.

Allerdings kommt jeder, der mit diesen Brie-

fen in Kontakt gerit, mysteriés ums Leben, der
Therapeut ebenso wie der Opernsénger und der
Taxifahrer. Und der Tontechniker ist auch nicht
der, fiir den man ihn hilt. Grandioses dsterreichi-
sches Kabarett in der Regie von Alfred Dorfer.

Do, 26.1.
HEATER | Wannie de Wijn:

pDer gute Tod« (Premiere)

Metropoltheater | Floriansmihlstr. 5 | weitere
Termine und Tickets: www.metropoltheater.com

Jochen Schoélch inszeniert das Sterbehilfedrama
um den kranken Bernhard. Morgen um neun
Uhr ist es so weit, selbstbestimmt, mit Hilfe
eines befreundeten Arztes, wird er gehen. Zur
Verabschiedung kommt die Familie zusammen.
Wiahrend Bernhards verbleibende Lebenszeit
zerrinnt, versucht jeder fiir sich einen Weg zu
finden, mit seinem Entschluss umzugehen.
Nicht allen gelingt dies gleich gut. Nach einem
Abend voller heiterer und trauriger Momente
bricht langsam der Morgen an.

Fr, 27.1.
DER ETHNOLOGISCHE SALON

Ruth Geiersberger: »s0s0s0s0s0 ...
verloren im Fremdsein«

Museum Fiinf Kontinente | 19.00 | Maximilian-
str. 42 | http://www.museum-fuenf-kontinente.de
www.verrichtungen.de

Die Miinchner Performancekiinstlerin Ruth
Geiersberger verbrachte einige Zeit in Japan.
Dort traf sie die Schriftstellerin Yoko Ogawa,
deren Literatur seit Jahren Geiersbergers Per-
formances begleitet. Ogawa und Geiersberger
sind in mancher Hinsicht Schwestern im Geiste:
Sie umgeben sich mit Dingen als Erinnerungs-
trager und beschiftigen sich intensiv mit den
vielen Schichten von Gerdusch und Stille, mit
dem Schwebezustand zwischen Innehalten und
Aufbruch. Die Reisen waren geprigt von beson-
deren Begegnungen, zwischen Verlorenheit und
Geborgenheit und dem groRem Staunen, dass
auch ohne gemeinsame Sprache Verstindigung
moglich ist. Aus den Reisen gingen die Projekte
»s0s0s0soso« und »iiber ge setzt« hervor. Mit
Karin Sommer und Stefan Eisenhofer spricht
Ruth Geiersberger iiber ihre Erfahrungen.

Fr, 27.1.
MUSIK | Nils Ménkemeyer &

William Youn

Stadthalle Germering, Orlandosaal | 19.30
Landsberger Str. 39, 82110 Germering
Tickets: www.stadthalle-germering.de

In seinen Programmen spannt der brillante
Bratschist Nils Monkemeyer den Bogen von
Entdeckungen und Ersteinspielungen origina-
rer Bratschenliteratur des 18. Jahrhunderts bis
hin zur Moderne und zu Eigenbearbeitungen.
Gemeinsam mit dem koreanischen Pianisten
William Youn, der 2011 mit dem Bayerischen
Kunstforderpreis geehrt wurde, spielt er heute
Werke von Brahms und Schumann.

Fr, 27.1.
MUSIKKABARETT | Maria

Maschenka: »Neue Jacke,
neues Glicklk

Hofspielhaus | 20.00 | Falkenturmstr. 8
Tickets: 089 24209333 | www.hofspielhaus.de

Wenn Maria Maschenka ihren Abend als
»musikkabarettistische Solorevue der Extra-
klasse« ankiindigt, dann bekommt man auch,
was draufsteht. Sie nimmt ihr Publikum mit auf
eine rasante Reise quer durch siamtliche Mu-
sikgenres unserer Zeit und glinzt in jeder ihrer
liebenswiirdigen bis erschreckenden Biithnenfi-
guren, die sich mit verwegener Mimik iiber das
Leben wundern. Maria Maschenka singt den
franzosischen Diven-Chanson, das russische
Dramenlied, deutsche Schlager, Operette, sie
rappt und fiirchtet sich auch nicht vor Musical-
kitsch. Und weil sie eine wahre Improvisations-
heldin ist, darf man auch mal zwischendurch
einen Wunsch dufern. Fiir mich bitte: Barbra
Streisand. Am Klavier: Michael Gumpinger.

Sa, 28.1.
KABARETT | Luise Kinseher:

yRuhe bewahrenl«

Kulturhaus Milbertshofen | 20.00 | Curt-Mezger-
Platz 1 | Tickets: www.stueckundwerke.de

Die To-do-Liste fiir heute: Publikum unter-
halten, saumillig lustig sein, Klimawandel
aufthalten, Mama anrufen, Klopapier kaufen,
neuen Mann finden, fiirs Alter vorsorgen. Und
das alles: SOFORT! Da hilft nur eins: Ruhe be-
wahren. In einem fulminanten Kaleidoskop aus
Figuren, Stimmen und Stimmungen spielt sich
die Nockherberg-Bavaria um Kopf und Kragen,
bis die Zeit tatsdchlich stehen bleibt.

Sa, 28.1.
MUSIK | Laura Konjetzky:

yAus weiblicher Feder«

Gasteig, Kleiner Konzertsaal | 20.00 | Rosen-
heimer Str. 5 | Tickets: www.muenchenticket.de
www.laurakonjetzky.com

Auf Nebenpfaden der Musikgeschichte entdeck-
te die Miinchner Pianistin und Komponistin
Laura Konjetzky Klavierwerke von Mel Bonis,
Cécile Chaminade und Fanny Hensel-Mendels-
sohn. Die Werke dieser Komponistinnen des 19.
und frithen 20. Jahrhunderts verdienen zwei-
fellos mehr Aufmerksamkeit. Den Bogen zur
Gegenwart schlidgt Laura Konjetzky mit eigenen
Klavierwerken, darunter die Urauffithrung
»Neues Werk fiir Klavier Solo und Zuspielung.

Di, 31.1.
MUSIK | ACT Jazz Night:

Frank Woeste

Unterfahrt | 21.00 | Einsteinstr. 42
Tickets: www.unterfahrt.de, 089 4482794

Frank Woeste (p, fender rhodes, organ, bass
synth) prasentiert zusammen mit Ben Mon-
der (g) und Justin Brown (dr) die neue CD
»Pocket Rhapsody«. Darauf kann man erleben,
dass er nicht nur ein groRer Pianist ist, sondern
auch ein bemerkenswerter Komponist und
Arrangeur. »Pocket Rhapsody« ist einfallsreich,
von kammermusikalischer Intimit4t und dann
wieder so wuchtig wie eine Bigband. Das kann
man lange horen!

Fr, 3.2.

ORTRAG | Lydia Benecke:
wSadisten: Todliche Liebe -

Geschichten aus dem wahren
Leben«

Kultur im Schlachthof, Saal | 20.00, Einlass
18.00 | Zenettistr. 9 | www.im-schlachthof.de

Wenn Sie sich nach diesem Vortrag auf der
dunklen Straf3e nicht wohlfiihlen, ist das ganz
normal: In ihrem Buch »Sadisten: tédliche
Liebe — Geschichten aus dem wahren Lebenc«
widmet sich die Psychologin Lydia Benecke
ausfiihrlich den psychologischen Profilen se-
xueller Sadisten. Ausgehend von aktuellen und
historischen wissenschaftlichen Erkenntnissen
hat sie ein neues psychologisches Modell entwi-
ckelt, das das typische Taterprofil verstandlich
macht. Es schadet ja nie, gut informiert zu sein.

Sa, 4.2.
ALK & SHOW | Die MooShow:

»ganz schon starke

Pelkovenschlossl | 20.00 | St.-Martins-Platz 2,
Moosach | Tickets: 089 143381821

Das Team vom Pelkovenschlossl hat sich ein
Talk&Show-Format ausgedacht, das gleichzeitig
im analogen Pelkoven-Wohnzimmer und im
Internet stattfindet. Bemerkenswert ist die Riege,
die sich auf dem Sofa trifft: Erkan Inan vom
Miinchner Forum fiir Islam, die Rechtsreferen-
darin und Poetry-Slammerin Carmen Wegge, der
Bodybuilder und Sportkaufmann Stefan Hauser
und der Hypnotiseur Daniel Pfauntsch diskutie-
ren dariiber, was mit »ganz schon stark« gemeint
ist. Die Moderation {ibernimmt die Poetry-Slam-
merin Fee Brembeck. Dazu spielt die Miinchner
Funk&Soul-Band BITTENBINDER.

Di, 7.2.

MUSIK | ensemble risonanze
erranti: »risonanze della notte«

Schwere Reiter | 20.00 | Dachauer Str. 114
Tickets: reservierung@schwerereiter.de
www.schwerereitermusik.de

Nicht nur der italienischen Nacht ist dieses Pro-
gramm gewidmet, das das Miinchner Ensemble
risonanze erranti unter Peter Tillings Leitung
heute spielt: Salvatore Sciarrinos mystische Ek-
stasen treffen auf Ferruccio Busonis »Poem der
Nacht«. Auch Ludovico Einaudi, der bei Luciano
Berio studierte, ist mit Nachtmusik zwischen
Komplexitit und melodischer Verfithrung
vertreten. Berio selbst folgt einer Traumlogik,
ebenso wie Giovanni Sollima. Zwischen den
grolien italienischen Komponisten wird Johan-
nes Motschmanns Triptychon fiir Streicher,
Schlagzeug, Harfe und Celesta uraufgefiihrt,
das er fiir risonanze erranti geschrieben hat.

Fr, 10.2.
MUSIK | Minchner

Philharmoniker OFF OFF:
»Die Maske des roten Todes«

Schwere Reiter | 20.00 | Dachauer Str. 114
Tickets: reservierung@schwerereiter.de
www.schwerereitermusik.de

Die Miinchner Philharmoniker haben eine neue
Konzertreihe etabliert, die sie in die freie Szene
fithrt: Unter dem Motto »OFF OFF« spielen sie
heute zum zweiten Mal im Schwere Reiter, dies-
mal Kammermusik fiir Harfe und Streichquar-
tett. Neben E.T.A. Hoffmanns Quintett fiir Harfe
und Streichquartett c-moll AV24 und Ludwig
van Beethovens 1809 komponiertem Streich-
quartett Es-Dur op. 74 steht André Caplets
»Conte fantastique« auf dem Programm. Caplet
liel? sich von Edgar Allan Poes fantastischer
Erzdhlung »Die Maske des roten Todes« inspi-
rieren, die dem Abend seinen Titel gibt. Egbert
Tholl, sonst Kritiker bei der Siiddeutschen
Zeitung, ist als Sprecher dabei.

bis So, 12.2.
AUSSTELLUNG | Szenische Kon-

stellationen - Die Macht der Bilder

Schafhof | Di bis Sa, 15.00-19.00 und So,
10.00-19.00 | Am Schafhof 1, 85354 Freising

15. Jan., 15 Uhr, Vortrag und Kiinstlergespréach;
24. Jan., 17 Uhr, Gratis-Fiihrung
http://schafhof-kuenstlerhaus.bezirk-oberbayern.de/

Was verbindet christliche Andachtsbilder und
abstrakte zeitgenossische Malerei? Dieser
Frage ging der Kurator Bjorn Vedder nach, als
er Werke von Sven Driihl, Rupprecht Geiger,
Alexei Jawlensky, Karl Caspar, Quentin Mas-
sys, Christine Streuli sowie von unbekannten
Kiinstlern aus dem 15. und 16. Jahrhundert
Andachtsbildern aus dem Diézesanmuseum
Freising gegeniiberstellte. Vedder zeigt, dass
eine Gemeinsamkeit zwischen beiden Gattun-
gen darin besteht, wie die Betrachter auf die
Bilder reagieren, wie sie »bewegt« werden. Sie
fordern den Betrachter auf, sich zu positionie-
ren, sei es gedanklich oder auch physisch, und
in Dialog zu treten.

bis So, 12.2.
AUSSTELLUNG | Wolfgang Stehle:

pTagundnachtgleiche«

Teil 1: Galerie im Stadttheater, Schlossgelande 1,
Ingolstadt | bis 22.1. | Teil 2: Villa Concordia,
Bamberg, bis 12.2. | Mo bis Do 8.00-12.00 und
13.00-15.00, Fr 8.00-13.00, Sa/So 11.00-16.00
Di-Sa, 15.00-19.00 und So, 10.00-19.00
https://villa-concordia.de

Nach dem ersten Teil der Ausstellung »Tag-
undnachtgleiche« in den dunkel gestalteten
Rdumen in Ingolstadt zeigt Wolfgang Stehle im
zweiten Teil neue Arbeiten in der Villa Con-
cordia auf hellen Flichen. In seinen Videos,
Zeichnungen und Skulpturen setzt er sich mit
den Widerspriichlichkeiten zwischen Natur
und Zivilisation auseinander. Architekturen aus
Holz und Metall, die sehr kiinstlich die Natur
»recyclen, bringen den Betrachter zum Grii-
beln, manchmal auch zum Schmunzeln.



