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Die Verteilung der Unbeschwertheit ist unfair und hat keine Zukunft.
Denn unser Wohlstand kostet andere das Leben.
Der Minchner Soziologe Stephan Lessenich pladiert daher fir mehr Mut zur Wahrheit.

STEPHAN LESSENICH

Erinnern Sie sich? Vermutlich nicht, ist ja
schon ein Jahr her. Und war weit weg. In der
brasilianischen Bergbaustadt Mariana, im
Bundesstaat Minas Gerais. Vor einem Jahr bra-
chen dort die Damme zweier Riickhaltebecken,
in denen Abwésser einer Eisenerzmine gesam-
melt wurden. 60 Millionen Kubikmeter schwer-
metallhaltigen Schlamms ergossen sich in den
Flusslauf des Rio Doce. Der ehedem »Siil3e
Fluss« wurde zu einem giftigen Strom aus
Riickstinden von Eisen und Blei, von Zink,
Arsen und Quecksilber. Eine Viertelmillion
Menschen waren damit von der Trinkwasser-
versorgung abgeschnitten. Nach 14 Tagen
erreichte die rote Flut die Atlantikkiiste und
ergoss sich, ein verwiistetes Okosystem hinter
sich lassend, ins Meer. Die damalige brasiliani-
sche Prisidentin Dilma Rousseff sprach von
der schlimmsten Umweltkatastrophe in der
Geschichte ihres Landes.

Bedriickend war der Fall Rio Doce jedoch
gerade nicht in seiner Aufergewohnlichkeit,
sondern in seiner perversen Normalitit. Denn
er war eine ganz normale Katastrophe - und
eine mit Ansage. In der globalen Arbeitsteilung
setzen die rohstoffreichen Linder notgedrun-
gen auf die riicksichtslose Ausbeutung ihrer
natiirlichen Ressourcen. Wobei sie das je nach
Weltmarktpreisen mehr oder weniger lukrative
Geschift zumeist an transnationale Konzerne
vergeben. So auch in Mariana. Die dortigen
Minen haben nur drei von 450 Dammen, die
allein in Minas Gerais Abwisser aus Bergbau
und Industrie zurtickhalten.

Wenn sie brechen, sprechen wir von
»Naturkatastrophen«. Dabei sind die Gescheh-

nisse alles andere als natiirlich. Sie wurzeln
vielmehr in der Anlage des Weltwirtschaftssys-
tems, in den Weltmarktstrategien transnationa-
ler Unternehmen, im Ressourcenhunger der
reichen Industriestaaten, in den dort herr-
schenden Konsumpraktiken und Lebenswei-
sen. Was sich in den Randzonen des globalen
Kapitalismus abspielt, verweist zuriick auf des-
sen Zentren.

Von Anfang an beruhte die sozio6konomi-
sche Entwicklungsstrategie der Industriege-
sellschaft auf dem Prinzip des Fortschritts
zulasten anderer. Das Erfolgsrezept heift
Externalisierung: Ausbeutung fremder Res-
sourcen, Abwilzung von Kosten auf Auf3enste-
hende, Aneignung der Gewinne im Innern. Das
ist die Logik, nach der das kapitalistische Welt-
system funktioniert. Doch diese Logik ist kein
Selbstldufer — und ihre sozialen Triger sind
nicht allein Groflkonzerne und Staatslenker.
Getragen wird sie auch von dem stillen Einver-
nehmen und der aktiven Beteiligung groRer
gesellschaftlicher Mehrheiten. Wir leben in
Externalisierungsgesellschaften - und wir
leben gut damit. Weil andere die Kosten tragen.

Das Wissen darum ist nur schwer auszu-
halten. Deswegen klammert man sich hierzu-
lande gerne an die Utopie eines durch wirt-
schaftliches Wachstum erzeugten, globalen
»Fahrstuhleffekts«: einer Besserstellung der
Armen dieser Welt, ohne dass dadurch der
Reichtum der Wohlstandsgesellschaften infrage
gestellt werden miisste. Oder an die Illusion
eines »griinen« Kapitalismus, der Wachstum
angeblich vom Ressourcenverbrauch entkop-
peln und unsere kollektive Lebensweise mit

den stofflichen Belastbarkeitsgrenzen des Pla-
neten Erde verséhnen konne.

Wie verlockend diese Zukunftsvisionen
auch klingen mogen: Sie sind nichts anderes
als Selbstbetrug. Und viele Menschen in den
kapitalistischen Wohlstandszentren spiiren das
auch. Sie ahnen, dass es mit dem guten Leben
auf Kosten anderer so nicht wird weitergehen
konnen: mit dem mérchenhaften Reichtum der
wenigen und den existenziellen Lebensnéten
der vielen; mit hemmungslosem Ressourcen-
verbrauch in einem Teil der Welt und den zer-
storerischen Konsequenzen auf dem Rest des
Globus; mit der alltdglich zur Schau gestellten
Sorglosigkeit in den oberen und der perma-
nenten Sorge ums Uberleben in den unteren
Etagen der Weltsozialhierarchie.

»Die Flut hebt alle Boote«: Dieses einst
durch John FE. Kennedy popularisierte Fort-
schrittsmotto und Beruhigungsmantra ist
heute unglaubwiirdig geworden. Der Wohl-
standskapitalismus selbst hat die sozialen
Ungleichheiten zuletzt verschirft. Und welt-
gesellschaftlich gesehen hat er den Globus im
20. Jahrhundert tatsdchlich iiberschwemmt -
mit Uberfluss hier und Uberflutungen dort.
Diese Fluten kommen nicht etwa nach uns:
Sie sind schon da, gleich neben uns. Man muss
nur hinsehen wollen. I

Stephan Lessenich, Soziologe an der LMU
Minchen, ist Autor von »Neben uns die Sintflut.
Die Externalisierungsgesellschaft und ihr Preis«
(Hanser Berlin). Lesung am 22. Januar, 20.30
Uhr in der Favorit Bar, Damenstiftstral3e 12.

Il Im Netz: www.muenchner-feuilleton.de ||
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»Wenn die Alten Geld kriegen und die

Bei der Veranstaltung »Milchmédchenrech-
nung« wurde der Vorwurf laut, dass die Kul-
turverwaltung Fordergelder gezielt an junge
Kiinstler, vor allem Absolventen der Theater-
akademie, vergibt und eine ganze Generation
ilterer Theatermacher iibergeht. Andererseits
hért man immer wieder hinter vorgehaltener
Hand, dass man als junger Kiinstler ja eh
keine Chance habe, weil immer die etablier-
ten Leute eine Forderung bekommen. Wir
wollten wissen, ob es wirklich einen Kampf
Alt gegen Jung gibt und welche Malinahmen
es braucht, damit die freie Theaterszene Miin-
chens sich entfalten kann.

Neid und Missgunst kénnen es jedenfalls
nicht sein. Wo einer dem anderen die Butter
auf dem Brot nicht gonnt, entsteht keine
Zusammenarbeit. Nur wenn die Entscheider
im Stadtrat eine starke Front von Kiinstlern
vorfinden, die jenseits von Lebensjahren oder
asthetischer Ausrichtung gemeinsam agieren,
werden sie deren Argumente und Forderun-
gen ernst nehmen. Und vielleicht gesteht man
den freien Kiinstlern dann auch so viel Frei-
heit und Zeit zu wie den Kammerspielen
unter Matthias Lilienthal, um sich durchzu-
setzen. Und ausreichend Geld. Miissen ja
nicht gleich 30 Millionen Euro sein. || W

ANNA DONDERER

ist Kunstvermittlerin, Dramaturgin und Mitglied
der Performancegruppe Cadam.

Gibt es in der Miinchner freien Szene einen
Generationenkonflikt?
Ja.

Was sind die Griinde?

Erstens: Angst. Angst, nichts zu erreichen.
Angst, nichts mehr zu erreichen. Finanzielle
Angst. Karriereangst.

Zweitens: dass Leute aus unterschiedli-
chen Generationen kommen und von anderen
Zeiten und Erfahrungen und Erinnerungen
geprigt sind. Oft wird meiner Generation Hal-
tungslosigkeit attestiert. Ich glaube, dass
unsere Generation einfach anders mit Kon-
flikten und Forderungen umgehen muss als
zu einer Zeit, in der (auch in Miinchen) Pro-
test eine bestimmte Asthetik und Ausformung
hatte. Unsere Form von »Protest« wird anders
aussehen miissen, und sie muss sich entwi-
ckeln und weiterentwickelt werden. Gern
auch generationeniibergreifend - aber wenn
moglich nicht mit Leuten, die eh alles schon
mal gemacht haben und deswegen mitteilen,
dass das, was man sich da vornimmt, nicht
klappen wird.

Was sind Deine Erfahrungen?

Das oben Beschriebene. Zwei Dinge sollen
noch gesagt sein: Es gibt Leute aus dieser
»anderen Generation« die ich duflerst schitze
und mit denen das Generationen-Aufeinan-
dertreffen viel Freude bereitet bzw. die Gene-
ration auch keine Rolle spielt. Und: Die oben
beschriebenen Erfahrungen entnehme ich
Gesprichen, Erzahlungen von Kollegen, und
gleichzeitig schldgt mir dieser Eindruck bei
Begegnungen in Form einer Stimmung entge-
gen.

Was konnen die Kiinstler tun, um diesen
Konflikt zu losen?

Angste realisieren und hintanstellen. Ego
hintanstellen. Weniger an die weitere Karriere

Die Reihe »Monokultur Minchen« in der Favorit Bar warf die Frage auf, ob es unter
den freien Theatermachern der Stadt einen Generationenkonflikt gibt.
Christiane Wechselberger fragte bei unterschiedlichen Kulturschaffenden nach.

Anna Donderer | © Anna Wieczorek

denken als daran, was man sich gegenseitig
zeigen, erzdhlen und lernen kann und was es
jetzt zu tun gibt.

Welche Form der Kiinstlerforderung
Sfehlt?

Ob es um Generationen, Geschlechter/Gen-
der oder finanziellen Status geht, helfen wird
nur ein Grundeinkommen.

Gegen Angst kann keine Kiinstlerférde-
rung der Welt was machen. Gut wire: gemein-
sam iiber Themen sprechen, iiber Inhalte und
Asthetiken. Nicht nur zusammentreffen, um
tiber Kulturpolitik zu sprechen. Ideen tau-
schen und sich dariiber austauschen. Keine
Angst haben, dass Ideen geklaut werden. "

KURT BILDSTEIN

griindete zusammen mit dem 2015 verstorbenen
George Froscher 1970 das Freie Theater Miin-
chen (FTM), das weltweit tourte und 2002 den
Theaterpreis der Stadt Miinchen erhielt.

Kurt Bildstein | © privat

Es gibt wahrscheinlich schon einen Generatio-
nenkonflikt. George war bei unserer letzten
Produktion 2012, »Kleist, Wahnsinn der Frei-
heit«, 86. Ich werde bei der nichsten Produk-
tion 74 sein. Wenn die Alten Geld kriegen und
die Jungen keins, ist der Konflikt schon da. Das
ist bei der kleinen Anzahl freier Gruppen, die
die Chance haben, gefoérdert zu werden, auch
kein Wunder.

Existierte eine Art von Wertschitzung fiir
das, was deine spezifische Theaterarbeit aus-
macht, wire die Sache schon einfacher. Bei
einigen wenigen Zuschauern, bildenden Kiinst-
lern, Kritikern, existiert diese Wahrnehmung
deiner Arbeit durchaus, aber das reicht nicht.

Fiir mich ist es interessant, den Weg, den eine
Kiinstlerpersonlichkeit geht, zu verfolgen, wie
z. B. die Arbeit von Alexeij Sagerer, Holger
Dreissig, Berkan Karpat oder Micha Purucker.
Ich nenne nur einige der »alteren« kontinuier-
lich arbeitenden Gruppierungen, wozu auch
wir uns unbescheidenerweise rechnen. Alle
entwickeln eigene Asthetiken und sehr unter-
schiedliche Ansétze. Da kann doch keiner
sagen, die tun das nur, um ihre Rente abzuho-
len. Das sind doch kontinuierliche Arbeitspro-
zesse. Solche Entwicklungen kann/darf man
doch nicht erst pflegen und dann einfach
abschneiden. Dieses »Bloom-up«, das man
heute so gerne méchte, kann doch nicht nur
»eine Festivallange lang« dauern.

Das FTM, George und ich, hatte immer
die Idee einer Schule als Grundlage fiir
unsere Arbeit im Kopf. Eine Schule fiir unsere
freie Theaterarbeit und nicht als Zulieferer
fiir die Institutionen. Wir haben erkannt, dass
es viele Leute gibt, die weniger daran interes-
siert sind, Karriere zu machen, als ihre eige-
nen Anlagen zu entdecken und auch weiter-
zuentwickeln.

Gefiittert wurden wir durch die ungeheure
Vielfalt der Ausdrucksmittel, die von interna-
tionalen freien Gruppen Ende der sechziger,
Anfang der siebziger Jahre geradezu iiber uns
hereinbrach, aber auch durch die wieder als
Vorbild fiir Qualitdt genommenen traditions-
reichen Ostlichen und asiatischen Theaterfor-
men und Korperschulen.

Einmal haben wir’s fast geschafft eine
Schule zu griinden, als Joint Venture des
damals von der Ausdehnung noch winzig
kleinen Kulturreferats unter Dr. Hohenemser
mit der Volkshochschule unter Dr. Rieger und
dem FTM.

Das Projekt scheiterte in letzter Minute. I

SARAH ISRAEL

ist Dramaturgin, kuratierte Rodeo 2016 und ent-
wickelt mit dem tschadischen Choreografen und
Ténzer Taigué Ahmed kiinstlerische Projekte.

Gibt es in der Miinchner freien Szene einen
Generationenkonflikt?
Konflikt heif3t fiir mich, dass verschiedene
Lager einen Dissens miteinander austragen.
Dies sehe ich aktuell nicht, vielmehr lese ich
Artikel und hore Stimmen, die die »Alten« von
den »Jungen« trennen. Dabei nehme ich Dif-
famierungen wahr und meine zudem zu
hoéren, dass nicht nur die »Nichtgeforderten«
von den »Geforderten« getrennt werden, son-
dern zugleich jene, die wissen, was wahre
freie darstellende Kunst ist, und jene, die dies
nicht wissen. Das ist kein Konflikt, sondern
zunichst Spaltung. Diese wiederum konnte
der Anfang sein von einem interessanten Kon-
flikt, in dem es um mehr geht.

Was sind die Griinde und wie dufSert sich
der Konflikt?
Wie beschrieben gibt es fiir mich noch keinen
Konflikt, sondern Lager. Was es gibt, sind,
mehr als 50 Jahre nach dem Beginn von
»Freiem Theater« (nicht institutionell gebun-
denen freischaffenden Kiinstlern), sehr ver-
schiedene Kiinstlerverstindnisse und Auffas-
sungen davon, was in diesem Bereich
verteidigt bzw. als Nichstes erreicht werden
sollte.

Was sind Deine Erfahrungen?
Ich verstehe mich mit vielen Kiinstlern der
Stadt gut, schitze sie, egal wie alt sie sind und
in welchem Genre sie arbeiten. Diese Offen-
heit, einfach zuzuhoren und den anderen
Kiinstlern mit ihrem Werdegang, ihrem Schaf-
fen und ihren Ansichten einen Platz zu lassen,
fehlt mir manchmal bei anderen.

Was konnen die Kiinstler tun, um diesen
Konflikt zu losen?
Miteinander streiten und sich zusammen-
schlielen. Es muss kein Wir-Gefiihl geben,
aber ein Bewusstsein dafiir, dass der Zusam-

Sarah Israel | © Konrad Fersterero

menschluss von verschiedenen Lagern vor-
teilhaft sein kann. Der Erfolg der Koalition der
Freien Szene Berlin war auch kein harmoni-
scher »Siegeszug«.

Welche Form der Kiinstlerforderung
JSehlt?
Es fehlt in meinen Augen in Deutschland
etwas, das wie der »état d’intermittent« in
Frankreich funktioniert: eine konsequente
Kiinstlerforderung und somit ein klares
(staatliches) Bekenntnis zu freischaffenden
Kiinstlern. [

BURCHARD DABINNUS

ist Schauspieler und Regisseur und leitete von
1990 bis 1995 zusammen mit Sylvia Panther das
Pathos; seit Anfang der Neunziger fabriziert er
eigene Projekte.

Auch falls ich mich jetzt in dieser Diskussion
zum Ignoranten mache, ich sehe den »Gene-
rationenkonflikt« jetzt nicht besonders pro-
blematisch, wenn er tiberhaupt so existiert. Es

Burchard Dabinnus | © Caroline Neven Du Mont
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Jungen keins, ist der Kontlikt schon da«

gibt eben - wie tiberall - interessante Leute,
die neue Ideen haben, die sie in den Pool mit
einbringen und gestalten, ob das jetzt die Jiin-
geren sind oder schon in die Jahre gekom-
mene Kapitdane und Kunstschiffer, das ist doch
Bereicherung und Inspiration fiir alle. Egal,
wer jetzt wie lange was auch immer macht.
Jeder muss sich auf seine Art sowieso immer
neu erfinden und weiterentwickeln, sonst
wird es ohnehin langweilig.

Verteilungskdampfe, Scharren um die
Topfe, Murren und Murmeln wird es auch bei
neuen Anordnungen oder neuen Forderziel-
setzungen der Subventionssysteme geben.

Es bleibt subjektiv, wie die ganze Arbeit
subjektiv ist, und hier in dieser Stadt, wenn
man es im Verhiltnis sieht, gibt es gute Mog-
lichkeiten, die es nicht iiberall gibt. Wenn man
mal so ein bisschen in die Welt hineinschaut
und mit denen Kontakt hat, die gerade aus
ganz anderen Zusammenhéngen zu uns kom-
men, entstehen auch gerade neue Priorititen.

Zu groRe Nabelschau oder zu hiufige
Besuche an der kulturellen Klagemauer tun
der »Szene« jedenfalls nicht unbedingt gut. I

MICHA PURUCKER

ist Choreograf und Minchner Tanzpreistrager
2003, er erhielt von 1995 bis 2015 die Optionsfor-
derung Tanz.

Micha Purucker | © Faria Lima

Gibt es in der Miinchner freien Szene einen
Generationenkonflikt?
Giibe es einen Konflikt, wer wiirde davon pro-
fitieren? Die Macher oder die Verwaltung?
Divide et impera ... heil3t es.

Was sind die Griinde und wie dufSert sich
der Konflikt?
Meinungsstreit um Geld, Strukturen, Stand-
punkte und Aufmerksamkeit ist normal. Wird
neben der kiinstlerischen Arbeit iiblicher-
weise mit Argumenten gefiihrt. Das wére dann
eine inhaltliche und kulturpolitische Diskus-
sion — nicht soooo beliebt, hier einen Alters-
konflikt zu konstatieren, das ist zu billig, auch
finanziell! Es gab einen Coup - vielleicht zur
Entzweiung - aber das hat wohl mit Ideenlo-
sigkeit und einem Paradigmenwechsel zu tun.

Was sind Deine Erfahrungen?
In der Verwaltung gewinnen kunstferne Krite-
rien und Motive die Oberhand; man kultiviert
Paternalismus, pflegt eine gewisse Refeudali-
sierung, setzt zunehmend Themen ... und
zuweilen ist Erstaunliches in der Presse
opportun.

Was konnen die Kiinstler tun, um diesen Kon-
Jlikt zu losen?
Sauber und konsequent denken und dann tun
oder lassen!

Welche Form der Kiinstlerforderung
Jehlt?
Es fehlt ein inspirierter und inspirierender
Entscheidungshorizont. Es fehlt an Kenntnis
der Prozesse und an Respekt fiir die Arbeit in
einem rechtlich und sozial ungeschiitzten
Bereich. Man kalkuliert zynisch mit dem
Engagement hochmotivierter Menschen.
Solange sich dieser Geist nicht dndert, sind
die MaBnahmen Candies und belastbare Per-
spektiven obsolet. I

GESCHE PIENING

ist Schauspielerin und Regisseurin und reagiert
mit ihren Performances auf die Vereinnahmun-
gen der Kunst durch die Betriebswirtschaft.

Bei den Kiinstlern kann man - wie tiberall
anders auch - sehen, wie schwer es uns heute
fallt, gemeinschaftlich zu handeln. Diskussio-
nen in der Szene verlaufen selten zielfithrend,
jeder profiliert sich mit seiner ausgekliigelten
Sicht auf die Dinge und mochte dieser auch
Gehor verschaffen. Dabei hort man sich mit-
unter schlecht zu, iibersieht, dass es Schnitt-
mengen gibt. Eine hochemotionale Diskus-
sion — mitunter aneinander vorbei. Zwischen
den Generationen? Ja, vielleicht auch, aber
nicht nur.

Im Eifer der Auseinandersetzungen wer-
den Ebenen vermischt, die es auseinander-
zuhalten gilt: Die dsthetischen und die poli-
tischen Diskussionen miissen unbedingt
voneinander getrennt werden! Denn natiirlich
unterscheiden wir uns eklatant in unseren
Asthetiken - das ist auch gut so und Zeichen
fiir eine lebendige Szene. (Ubrigens verlaufen
die asthetischen Unterschiede nicht unbe-
dingt entlang der Generationengrenzen.) In
der differenzierten dsthetischen Diskussion
kann - auch fiir das Publikum - ein interes-
santer Beitrag fiir das kulturelle Leben der
Stadt liegen.

In der politischen Diskussion sieht es
jedoch anders aus. Der existenzielle Druck ist
fiir alle Beteiligten sehr grof3, und das macht
die Sache einfach: Wir brauchen mehr Geld,
um starke »freie« Produktionen herausbrin-
gen zu konnen. Und wir brauchen mehr
Rdume, um proben zu koénnen. - Mehr ist
dem erst mal nicht hinzuzufiigen, denn das

Gesche Piening | © Testset

500

sind mit Abstand die wichtigsten Probleme,
die die Stadt mit uns l6sen muss. Und diese
Forderungen einen uns. I

BENNO HEISEL

leitet zusammen mit Ute Grobel, Ulrich Eisenho-
fer und Susanne Weinzierl seit September die
Infrastrukturmafnahme HochX (vormals i-camp).

Benno Heisel | Foto: Jana Erb / kontrapixel.de

Gibt es in der Miinchner freien Szene einen
Generationenkonflikt?
Es gibt keinen Generationenkonflikt. Das
wiirde ja voraussetzen, dass sich die verschie-
denen Haltungen, die es zu den verhandelten
Fragen gibt, bestimmten Altersgruppen
zuordnen lassen. Das ist nicht der Fall. Allein
an unserem Haus haben in den letzten drei
Monaten Kiinstlerinnen und Kiinstler zwi-
schen 17 und 84 Jahren gearbeitet. Homogene
Blocke sehe ich keine.

Was sind die Griinde und wie dufSert sich
der Konflikt?
Welcher Konflikt denn genau? Der um die
richtige Strategie zur Verbesserung der
Arbeits- und Lebensbedingungen der Kultur-
schaffenden? Der zwischen denen, die sich
mehr Inklusion und denen, die sich mehr
Exklusivitit wiinschen? Der um die buchstib-
lich hunderte verschiedenen Qualitits- und
Wertvorstellungen im Bereich der Kunst? Und
wie viele Positionen gibt es allein zum »Krea-
tivquartier«? Wer versucht, daraus einen Kon-
flikt zwischen zwei Parteien zu destillieren,
muss sich schon grof3e Miihe geben.

Was sind Deine Erfahrungen?
Vor 16 Jahren habe ich das erste Mal in einer
professionellen freien Produktion mitgewirkt.
Und seitdem verfolge ich natiirlich auch Kon-
flikte und Streitigkeiten. Die gehoren zu jeder
freien Szene. Nur sollte diese Vielfalt der Per-
sonlichkeiten und Haltungen nicht zulasten
gemeinsamer Ziele gehen.

Was konnen die Kiinstler tun, um diesen
Konflikt zu losen?
Weiterkdmpfen. In der Sache hart, im Ton
serios. Und wir miissen uns stirker organisie-
ren. Z. B. in dem Verein der freien Szene, der
sich im Januar griinden wird, oder auch im
Landesverband (Anm. d. Red.: Verband Freie
Darstellende Kiinste).

Welche Form der Kiinstlerforderung
Jehlt?
Zunichst einmal: Die Stadt-Land-Grenze in
der Kulturférderung muss aufgehoben wer-
den. Eine Koproduktionsférderung wire sehr

sinnvoll. Die Kulturférderung fiir freie Pro-
jekte ist insgesamt zu gering. Es fehlt nicht
nur an Proben-, sondern auch an Lager-,
Biiro- und Auffithrungsrdumen sowie Werk-
stitten mit angemessener Ausstattung. Insbe-
sondere fiir solche Menschen, die Bewe-
gungseinschrankungen haben. Und da habe
ich jetzt nur von den Produktionsbedingun-
gen vor Ort gesprochen. Es gibt noch sehr viel
zu tun. "

STEFAN KASTNER

ist Opernsanger, Schauspieler, Autor und Thea-
termacher (®*Germania | bis lll, »Die Sphinx von
Giesing«).

Monokultur finde ich in jedem Fall schlecht,
sei es in der Landwirtschaft oder im Kunstbe-
trieb. Immer nur eine Sorte von etwas zu
ziichten, kann keine gute Sache sein. Selbst-
verstdndlich braucht es auch in der sogenann-
ten freien Theaterszene im Idealfall eine Viel-
falt an Asthetiken und Rangehensweisen, und
zwar altersunabhéngig. Natiirlich miissen die
Jungen, die Neueinsteiger die Moglichkeit des
Ausprobierens haben, das ist ja tiberhaupt
keine Frage und sicher eine wichtige Aufgabe
der Theaterforderung. Doch dariiber hinaus
sollten nicht diejenigen Theatermacher und
Performer vergessen werden, deren Arbeiten
iiber Jahre hinweg wertvolle Akzente im
Miinchner Stadtraum gesetzt haben und dies
bestenfalls weiterhin tun. Also: Qualitét sollte
am Ende dann doch das entscheidende Merk-
mal der Theaterforderung sein.

Im Ubrigen find ich es ganz angenehm
und hilfreich, wenn nicht andauernd nach

Stefan Kastner | © Martin Douglas

Hamburg und Berlin gespechtet wiirde. Blauer
ist der Himmel dort auch nicht, und zumin-
dest im FuRball ist es so, dass die Hamburger
wohl am Ende der Saison absteigen und die
Berliner Hertha in hundert Jahren nicht Deut-
scher Fullballmeister wird. "

o0 1000
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Auf den Kopt getallen

Ein Bestseller als Bihnen-Langweiler:
Alexander Giesche adaptierte fur die Kammerspiele
»8 2 Millionen« von Tom McCarthy.

Das Video oben zeigt mehr Realitit als die Drehbiithne darunter | © Julian Baumann

GABRIELLA LORENZ

Reenactment heildt das neudeutsch, wenn
jemand eine vergangene Wirklichkeit nachspie-
len will. Im Performance-Bereich boomen Re-
enactments seit einigen Jahren. Die Psychothe-
rapie setzt die Methode zur Trauma-Bewiltigung
ein. Genau das tut der namenlose Protagonist
in dem Roman »8 1/2 Millionen« des Briten
Tom McCarthy. Thm ist ndmlich ein mysterioses
Technologieteil auf den Kopf gefallen, seitdem

leidet er an Gedachtnisverlust. Aber der Unfall
bringt ihm einen auch reichlich mysteriosen
Schadenersatz von 8,5 Millionen Pfund ein.
Den Reichtum verwendet der Held nun dafiir,
die wenigen zuriickkehrenden Erinnerungs-
fetzen seines Lebens detailgetreu nachbauen
und nachspielen zu lassen. In der Hoffnung,
dadurch ins wirkliche Leben zuriickzufinden,
zu dem er keinen Bezug mehr hat.

Tom McCarthy schrieb seinen Erstling
»Remainder« 2001 mit 32 Jahren, veroffentlicht
wurde er erst fiinf Jahre spiter in Paris und
schnell ein Sensations-Erfolg. 2009 erschien er
auf Deutsch unter dem Titel »8 1/2 Millionenc,
2015 verfilmte ihn Omer Fast. Ein toller Stoff:
Ein Mensch, der seine Lebensrealitit verloren
hat, will diese durch perfekte Simulation wie-
derherstellen. Das klingt nach einer virtuellen
Welt, und das hat wohl auch den 34-jihrigen
Regisseur Alexander Giesche, den Intendant
Matthias Lilienthal als Zukunftshoffnung an die
Kammerspiele geholt hat, daran interessiert.

Aber wie schon in seinem ersten Kammer-
spiele-Projekt »Yesterday you said tomorrow«
inszeniert Giesche auch hier vollig am Publi-
kum vorbei. Was die Schauspieler dort hinter
magischen Computerbrillen erleben, hort der
Zuschauer nur als Gestammel von Menschen,
die sich jeder in einer anderen Pseudo-Wirk-
lichkeit aufhalten. Hier versteht man immerhin
den Plot. Doch der Versuch des Helden, die
Realitit zu simulieren (nicht virtuell, sondern
mit echten, gekauften Darstellern), scheitert
genauso wie der Versuch des Regisseurs, das
Ganze zunehmend in ein Videospiel zu iiber-
fithren. Also wiederum in die Unwirklichkeit -
und das geht am Kern des Romans vorbei.
Denn in dem wird am Ende ein echter Darstel-
ler bei einem angeblich fingierten Bankraub
ganz real erschossen.

Die Szene ist trist und karg: eine weille
Drehscheibe, in drei Segmente geteilt (Biihne:
Nadia Fistarol), von Hand angeschoben. Dar-

Radio-Horen kann getahrlich sein

SABINE LEUCHT

»Mein Papa ist gegen die Diktatur!« Ein Satz,
der an Familientischen hierzulande zwischen
anderen fallen konnte wie »Meine Mama ist
Ingenieurin« oder »Mein Bruder mag gerne
Kaiserschmarren«. Nun gut, jedenfalls ein
zeitgenossisches Aquivalent. Bei Pedro aber
ist es ganz anders. Der neunjéhrige Held von
Antonio Skarmetas Roman »Der Aufsatz« lebt
in Chile nach Pinochets Militdrputsch. Und

In seiner wohl letzten eigenen Inszenierung »Der Aufsatz« zeigt
Hausherr George Podt noch einmal alles, woftir die Schauburg steht.

gerade ist der Vater seines besten Freundes
von Uniformierten abgefithrt worden. Sein
Sitznachbar in der Schule lebt mittlerweile
auch allein mit seiner Mutter, und bei Pedro
zu Hause wird es abends sehr still, wenn seine
Eltern am Radio héngen und kettenrauchend
verbotene Sender horen. Und dann kommt
eines Tages ein Ordenstriger in die Klasse
und bittet die Kinder, einen Aufsatz iiber zu

Anzeige

06. Januar 2017, 20 Uhr

Casanova Society Orchestra

Neujahrskonzert

26. Januar 2017, 20 Uhr
Kit Armstrong

Chorile, Fugen, Partiten
Bach, Busoni, Liszt, Brahms, Reger

T

BURGERHAUS
PULLACH

Heilmannstr. 2, 82049 Pullach i. Isartal
Tel. 089 744 752-0; www.buergerhaus-pullach.de

Abb. Kit Armstrong, June Artists

Hause zu schreiben, iiber Eltern und Freunde
und was sie so machen: »Ganz ungezwungen
und frei« heil’t es in der Schauburg, wo George
Podt Skarmetas mit dem UNESCO-Preis aus-
gezeichnete Geschichte auf die Biithne ge-
bracht hat. Die Art und Weise, wie er das tat,
zeigt noch einmal ganz deutlich, was das The-
ater der Jugend unter Podts Leitung ein gutes
Vierteljahrhundert lang ausgemacht hat.
Peter Wolter sitzt in der Mitte der Biihne
iiber ein Schachspiel gebeugt, erzahlt behut-
sam und verschiedene Rollen nur sachte
antduschend. Hinter ihm sitzen an drei Pulten
die Musik- und Gerduschemacher Taison
Heil! und Greulix Schrank sowie der Video-
kiinstler Moritz Schleissing, der Bilder an vier
Leinwande wirft, auf denen in Jacky Gleichs
kithnem und zugleich priazisem Kinderbuch-
Illustratorinnen-Strich zu leichte FuB3bille
Fliigel bekommen, Finger in Kindernasen ver-
schwinden oder Soldaten vorbeimarschieren
- und immer wieder sieht man grof3e neugie-
rige und zugleich verédngstigte Augen. Denn
so grausam der Alltag unter einer Zwangs-
herrschaft ist, so voll ist er doch auch von
Schoénem, Banalem - und von Frohlichkeit.
Und obwohl es erklérte Schauburg-Absicht
ist, Kindern die grausameren Aspekte der
Realitit nicht vorzuenthalten, von denen
schlie8lich auch heute noch viele Minderjih-
rige betroffen sind, lassen Bilder und Erzih-
lung Pedro alias Chico, den Kleinen, sportli-
che Erfolge feiern, erste Kiisse bedauern und
zwischen kiihlem Wasser und einem Dach aus
Blittern einfach nur Kind sein. Was das aber
auch bedeutet, zeigt seine scharfsinnige Reak-
tion auf den Aushorchversuch durch das Mili-

auf steht Franz Rogowski als Mann ohne Ge-
ddchtnis meist ziemlich steif herum und
nuschelt seine Erzdhlung vor sich hin. Dank
einer umgeschnallten Videokamera darf man
ihn visuell durch Miinchen begleiten. Seinem
agilen Organisations- und Erfiillungsgehilfen
Naz (Christian Lober) und dessen Miet-Akteu-
ren gibt er akribische Anweisungen fiir die
perfekte Rekonstruktion seiner vagen Erinne-
rungen. Vom Geruch gebratener Leber im
Treppenhaus tiber einen Rachmaninow stiim-
pernden Klavierspieler bis zu den Katzen auf
dem Dach muss im eigens gekauften Londo-
ner Strallenzug alles genau stimmen. Die er-
hoffte Erlosung bleibt aus, dafiir tritt die todli-
che Katastrophe ein.

Bis dahin dauert’s fast drei quéilend lange
Stunden mit wenigen putzigen Einfillen:
Weile Pliisschkatzen wackeln mit den Kopfen,
der Klavierspieler baut den Fehler automatisch
ein, die Bankréduber tragen Sturmhauben und
Selfiesticks. Die fulminante Actionfilm-Auto-
Raserei (Video: Florian Schaumberger) am
Schluss macht die lahmende Langeweile davor
nur umso deutlicher. Traurig, wenn das Theater
Hollywood als letzte Rettung zitieren muss. I

8 1/2 MILLIONEN

Kammerspiele, Kammer 2 | 10., 30. Dez.
19.30 Uhr | Tickets: 089 23396600
www.kammerspiele.de

Erzidhler Peter Wolter, Video-Kiinstler Moritz
Schleissing, Musiker Greulix Schrank (v.l.)
© DigiPott

tar, die nicht verraten werden soll. Nicht alles
ist leicht verstiandlich an der Auffithrung fiir
Kinder ab 9 Jahren: Sie ldsst sich zwischen
den Szenen oft unglaublich viel Zeit, spielt die
letzte Rede Salvador Allendes auf Spanisch ab
und erzeugt ganz unzeitgemil mit kratzen-
den Schreibfedern und tickender Uhr Span-
nung. Doch gibt dieser fein gesponnene Stoff
geniigend Gesprichsanlisse fiir den abend-
lichen Familientisch. Dort kénnte man etwa
erkldren, welche Rolle frither das Radio spielte
und gemeinsam zuriickgehen zu Zeiten, in de-
nen Informationen iiber Gott und die Welt noch
nicht pausenlos und ungefragt aus allen Rit-
zen quollen. Ja, auch um die eigene Jugend
konnte es dabei gehen — um dabei vielleicht
einmal mehr zu lernen, wie aufmerksam und
klug auch die heutige ist. I

DER AUFSATZ

Schauburg | 4. Feb. | 19.30 | 7. Feb.

10.30 und 19 Uhr | 8. Feb. | 10.30 Uhr | Tickets:
089 2333715580 | www.schauburg.net
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Geheime Nachricht fiir die Rebellen-Bande: (v. I.) Pauline Fusban, Thomas Lettow als Robin Hood, Max Koch

PETRA HALLMAYER

»Robin! Robin!«, schallt es aus dem Publikum.
So viel kollektive Begeisterung erlebt man im
Theater selten. Die Scharen von Schulkindern
fiebern richtig mit beim Kampf des edlen und
grolBherzigen Robin Hood (Thomas Lettow)
gegen den schurkisch fiesen Sheriff von Not-
tingham (Gunther Eckes). »Buh! Buh!«, rufen
sie emport, wenn ihr Held in den Kerker abge-

und Alfred Kleinheinz | © Julian Baumann

fithrt wird. Robert Gerloffs vor Einfallsreich-
tum sprithende Inszenierung mit Live-Musik
ist ein Riesenspal}, an dem auch Erwachsene
ihre Freude haben. Der Konig und Ausbeuter
(toll: Manfred Zapatka) residiert in einer
priachtigen, drehbaren Burgfestung. Die
Baume im Wald von Sherwood, in denen
Schauspieler auf Stelzen stecken, wiegen dia-

Den Wahn wegsingen

Im Marstall inszeniert der
kroatische Regisseur lvica
Buljan Pier Paolo Pasolinis
»Der Schweinestall« als
anti-bargerlich nuancierten
Blrgerspals.

SABINE LEUCHT

Es sind drei; sie sind neugierig, unglaublich
gechillt - und vermutlich der Hauptgrund
dafiir, dass es im Marstall eine Pause gibt. Denn
gleich danach sind sie da: Die Schweine in Ivica
Buljans Inszenierung von Pier Paolo Pasolinis
»Der Schweinestall«. Zu ihnen flieht und an
ihnen verlustiert sich Julian, der zur Anpassung
und Rebellion gleichermallen ungewillte Sohn
des rheinischen Groffindustriellen Klotz (bei
Gotz Schulte ein ungenierter Titten- und Unter-
die-Rocke-Grabscher), der von seiner Frau
(Juliane Kohler) ab und zu was auf den nackten
Hintern braucht. Pasolinis Stiick (nicht zu ver-
wechseln mit dem gleichnamigen, von kanni-
balistischen Handlungen durchzogenen Film
von 1969) spielt in den Sechzigern, als Altnazis,
Waffenfabrikanten und andere Kriegsgewinnler
neue Allianzen eingingen, die teils noch immer
halten. Thyssen-Krupp lasst griiflen.

Wo die erste Inszenierung des kroatischen
Regisseurs in Deutschland diese Zeit rekapitu-
liert — etwa mit einem ldnglichen, betont kraft-
meiernden Manner-Dialog tiber den NS-Arzt
Herdhitze (historisch hiel8 er Hirt), ist ihre
Strahlkraft begrenzt. Dafiir steht mit Philip
Dechamps als Julian einer in ihrem Zentrum,
dessen irrlichterndes, feinnerviges Spiel einen
linkischen Charme verspriiht und ganz unpa-
thetisch eine existenzielle Verletztheit und
Sehnsucht aussendet. Uberhaupt kann der
Abend von der backfischhaft verliebten und
schlieRlich iibergrell ihre Erotik ausstellenden
Ida Genija Rykovas bis zu Nora Buzalkas die
Szenen lose aneinanderbindender Erzéhlerfi-
gur ein hiibsch schriges Personenarsenal auf-
bieten, ohne freilich an den surrealen Bilder-
Wahnsinn Pasolinis heranzureichen. Eine
eigene Atmosphire entsteht hier vor allem
durch die tolle Musik: Die Schauspieler, allen
voran Rykova und Buzalka, singen von Mitja
Vrhovnik-Smrekar vertonte Pasolini-Gedichte
- und begleiten sich dabei selbst, indem sie
immer wieder wie selbstverstindlich die mit
Instrumenten bestiickte kleine Terrasse entern,
die Aleksandar Deni¢ auf die Marstallbiihne
gebaut hat. »Das goethesche« Bad Godesberg ist
beim Meister der drehbaren und verschachtel-

Julian (Philip Dechamps) scheut vor der
attraktiven Ida (Genija Rykova) zuriick
© Matthias Horn

ten Turmlandschaften, die man in Miinchen vor
allem aus den Inszenierungen Frank Castorfs
kennt, sorgfiltig dreigeteilt: Links wohnen die
Schweine in einem mit Weidengeflecht um-
grenzten Koben, die Mitte ist siindig rot lackiert,
und rechts herrscht ein bisschen Deni¢-Chaos
voller Zeug und Verweise. Das passt zum Stiick,
in dem Klotz Herdhitze und der seinerseits
Klotz in der Hand hat, weil der Sammler von
Judenkopfen von der schmutzigen Sache mit
Julian und den Schweinen weili. In dem Julian,
bevor er sich von seinen borstigen Freunden
fressen ldsst, noch mit Spinoza diskutiert, und
man sich fragt, ob Sibylle Canonica so grantig
schaut, weil sie wirklich so gar nicht in einen
Schweinestall passt oder weil es zur Rolle des
Philosophen gehort.

Der Abend ist angenehm offen, aber auch
irgendwie unverbindlich. Spiel- und Gesangs-
szenen lassen einander den nétigen Platz — und
sich sonst in Ruhe. Gegen Ende wird es recht
wild, wenn Kohler zur Rockrohre mutiert und
Schulte mit iiberschnappender Stimme Fragen
stellt wie »Deutschland, was kannst du ver-
dauen? Scheil3e! Und was kannst du scheil3en?«
Pasolinis anti-biirgerliche Satire stellt in dieser
Version keine neuen Fragen ans Heute, son-
dern macht eher Spal3. Ob das gut oder schlecht
ist, muss jeder selbst entscheiden. I

DER SCHWEINESTALL

Marstall | 7. Dez., 4., 11.,13. Jan. | 19.30 Uhr
18. Dez. | 19 Uhr | Tickets: 089 21851940
tickets@residenztheater.de
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Kampikitzeln im
wandernden Wald

Robert Gerloffs fantasievolle Inszenierung
»Robin Hood« im Residenztheater entziickt

logbegleitend ihre Kronen oder schiitteln sie
entsetzt. Der Sheriff, der allen mit »Kerker,
Folter, Tod« drohen lisst, kriegt Pfeile in die
Hinterbacken, es gibt Fechtkdmpfe und eine
wiiste Schlédgerei, die mittels Kitzeln gewon-
nen wird.

Arthur Klemt als pralinensiichtige, fass-
dicke Amme, an deren gewaltigem Busen ihre
Freunde und Feinde hilflos zappeln, entzieht
sich mit Mathilde Bundschuhs liebreizender
Maid Marian mit »Hul«- und »Hal«-Schreien
den skrupellosen Machthabern. Will Scarlet ist
im Residenztheater eine furchtlose Scarlet Will
(Pauline Fusban), die mit zwei Messern eine
hohe Stichflamme auflodern ldsst. Thomas
Gréallle als Guy de Gisbourne mutiert mit Hilfe
eines Zaubertranks, den der Sheriff wegen sei-
ner Spinatallergie verschméht, vom Gehilfen
des Finsterlings zum tanzenden und singen-
den Hippie und Friedensapostel.

Die Geschichte wird kindgerecht geradli-
nig erzéhlt und dabei ohne die dumme Angst,

Kinder und Erwachsene.

die Kleinen zu iiberfordern, lustvoll mit
Brecht-Anleihen und politischen Verweisen
versehen. Der Donald-Trump-Scherz oder das
Adenauer-Zitat wird sich Sechsjédhrigen nicht
erschlielen, aber Dinge zu horen, die man
noch nicht versteht, gehort zum Kindsein. Die
Botschaft des Abends, der auch ein Plddoyer
fiir soziale Gerechtigkeit und menschliche So-
lidaritédt ist, bekommt garantiert jeder mit.
Doch statt mit dem padagogischen Zeigefin-
ger zu fuchteln, hat Gerloff sie so lustig und
liebevoll verpackt, dass am Ende der ganze
Saal frohlich »Jupiduc« singt. I

ROBIN HOOD

Residenztheater | 18. Dez. | 11 und 16 Uhr
19. Dez. | 10 Uhr | 24. Dez. | 16 Uhr | Tickets:
089 21851940 | www.residenztheater.de

,Stilsicher zwischen Komik
und Tragik ... Aberwitzig,
anspruchsvoll, genial.” rsw
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Ein bisschen Spal}

mit Hula und Elvis Q

Die Show »Rockabilly« kombiniert
flachhumorige Comedy und fabelhafte Artistik.

PETRA HALLMAYER

In der Bar auf der Biihne steht eine schone alte
Jukebox. Die Jungs tragen Haartollen und die
Midels Pferdeschwinze. Die Varietéshow
»Rockabilly« 14dt zu einer Zeitreise zuriick in
die fiinfziger Jahre. Das klingt nach einem
echten Gute-Laune-Abend. »Da kommt Stim-
mung aufl«, beteuert denn auch der in wech-
selnden scheulllichen Anziigen umherstolzie-
rende Conférencier Max und wirft Konfetti in
die Luft. Selbige aber will sich erst einmal
nicht wirklich einstellen, obgleich die lie-
benswerte Frau Schmidt fleilig »Applaus!«-
und »Yeah!«-Schilder hochhilt, um dem Pub-
likum einzuheizen.

Ganz offensichtlich soll das, was die kalau-
ernde Plaudertasche Max Nix und ihr dusseli-
ger wortkarger Partner Willi Widder Nix da
bieten, eine trashige Parodie auf das Tingeltan-
gel- und TV-Entertainment von anno dazumal

sein. Leider aber ist es blof§ mittelméRige
Mainstream-Comedy. Max entblof3t eine Zu-
schauerin bedugend seine Brusthaare und
erklirt: »She is very sharp on me.« Gemeinsam
blédeln sie als Faschingsmexikaner zur
Bonanza-Melodie herum und klemmen sich
allerlei in den Schritt. »Ein bisschen Spal3
muss sein«, drohnt es irgendwann aus der
Musicbox, und das passt zu den beiden Herren
weit besser als die Songs von Little Richard
und Buddy Holly. Wer auf den Karnevalshu-
mor und die »Luschtigkeit« des Duos nicht
steht, muss sich bei »Rockabilly« mit Geduld
wappnen. Schlielllich fungieren die beiden,
die selbst Regie fiihren, nicht nur als Modera-
toren und Pausenfiiller, sondern bestreiten
weite Strecken des Programmes.

Zum Gliick aber gehéren zu diesem auch
fabelhafte Artistiknummern. Rokko Valentino

Tochter der Klamotte

Moses Wolff macht sich mit »Rasputin«
im Hofspielhaus einen rechten Jux.

CHRISTIANE WECHSELBERGER

Es gibt Biicher, Filme und sogar drei Opern
iiber sein Leben: Rasputin, der Wanderpre-
diger mit dem wirren Haar und dem irren
Blick, der Anfang des 20. Jahrhunderts von
Teilen der Moskauer Society und der Zarin
herself als Heiliger und Wunderheiler verehrt
wurde. Hatte er doch den Zare-
witsch angeblich mehrmals von
der Bluterkrankheit geheilt.
Doch bald gab es Geriichte tiber
sexuelle Ausschweifungen und
Saufgelage, die gerne auch mal
von Kirchenvertretern lanciert
wurden. Und so wurde der in Un-
gnade gefallene Rasputin nach
mehreren vergeblichen Attenta-
ten 1916 schlielllich ermordet.

Kabarettist, Schauspieler und
Musiker Moses Wolff, der es als
Wildbach-Toni auf Youtube zu
einiger Popularitit brachte, hat
sich nun fern jeglicher Tatsa-
chen der Figur Rasputins ange-
nommen und im Hofspielhaus
einen Schmarrn inszeniert, der
keinen Kalauer scheut. Die Winzbiihne ist
ganz und gar mit lilafarbenem Samt ausge-
schlagen. Ein Bettpodest dient als Lagerstatt des
Zarewitsch, iiber die sich Schwestern und Eltern
kasperltheater-besorgt beugen und des kran-
ken Sohnes hohler Stimme aus dem Off lau-
schen, die verddchtig nach Lisa Simpson klingt.
Wenn nicht die Grolfiirstinnen Elisabeth (San-
dra Seefried) und Anastasia (Charlotte Stein)
sich wolliistig in den lila Laken wilzen, denen
hat’s der unordentlich gekleidete Fremde nam-
lich gehorig angetan, weil er weil, wie sie’s
gern haben und einfach andersch is als die
anderen Kerle.

In Gestalt dieser reschen Madln drédngt
das Sexuelle komisch in den Vordergrund.
Grundiert wird es von der verklemmten
Schmierigkeit des wirklich auBerordentlich
seltsamen Bischofs (Camillo Rota hinterm

Keyboard). Nur der dusselige Zar schnallt
nichts, wie die frech-kokette Anastasia sagen
wiirde. Kein Wunder, bei Zarens dominieren
nicht nur beliebte deutsche Dialekte, Mutti
hat auch so was von die Hosen an, dass es nur
einer Schauspielerin (Lucie Mackert) im

Grof¥fiirstin Anastasia (Charlotte Stein) spiirt gern mehrere
Mannerhénde | © Voker Derlath

prachtigen Schlafrock und mit lustigem
Moustache-Lorgnon bedarf, um die Hoheiten
akkurat voneinander abzugrenzen. Dabei
erreicht der miimmelig ndselnde Zar den gro-
Reren Karikaturenfaktor, wihrend die herri-
sche Hausmutter staubtrockene Bonmots
raushaut. Und Moses Wolff gestikuliert im
Schwarz-Weil3-Einspieler als Rasputin wild
expressionistisch aus dem Goldrahmen, als sei
Iwan der Schreckliche wiederauferstanden.
Auch wenn er gar kein Verwandter des arglis-
tigen Putin ist. [

RASPUTIN

Hofspielhaus | Falkenturmstr. 8

30. Dez. | 20 Uhr | Tickets: 089 24209333
www.hofspielhaus.de

Alphérner hat der »King« nie eingesetzt: Seine Doubles Max Nix und Willi Widder wagen es | © GOP

prasentiert zu »Let’s Twist Again« eine herrlich
rhythmussichere Jonglage und lédsst Keulen
wie Propeller kreisen. Der quirlige, charmante
Schotte Johnny be Hoops begeistert mit Ganz-
korper-Hula-Hoop, die als Fraulein Hildegard
auftretende Tschechin Anezka Bockova mit
fantastisch wendiger Springseil-Akrobatik,
und Marcello vom Rollschuhtrio The Giurinta-
nos wirbelt seine Partnerinnen mit atembe-
raubender Rasanz durch die Luft.

Fiir einen starken Ausklang der Show sorgt
der Koch Luigi alias Tode Banjanski mit seiner

Elvis-Hitparade. Wenn er »Blue Suede Shoes«
und »A Little Less Conversation« anstimmt,
erheben sich alle von ihren Stiihlen und es
kommt doch noch Rock’n’Roll-Stimmung auf. "

ROCKABILLY

GOP Varieté-Theater | bis 8. Jan.

Mo bis So 20 Uhr, Fr & Sa 17.30 & 21.30 Uhr,

So 14.30 & 18.30 Uhr | auf3er: 5., 15., 24., 31. Dez.
und 1. Jan. | Tickets: 089 210288444
www.gop-muenchen.de

Weihnachtstrouble

»Auf ein Neues« in der Komddie im Bayerischen Hof:
mit vielen Klischees, aber mit Topbesetzung.

HANNES S. MACHER

Es weihnachtet sehr im ansonsten so niichter-
nen Penthouse (Biihnenbild: Gabriella Aus-
ono) der geschiedenen Powerfrau Catherine.
Festlich ist der Tisch gedeckt, die Kerzen
brennen, der Sekt ist kiihl gestellt und der
Plastik-Christbaum auch hiibsch drapiert.
Doch Mutter Catherine und Teenie-Tochter
Sarah liegen wieder einmal im Clinch. Weil
Catherine herzlos einen Penner aus dem
Treppenhaus rausgeschmissen hat. Um den
Weihnachtsfrieden zu retten, wird der vollig
abgerissene Clochard, natiirlich mit miiffeln-
den Klamotten und obligatorischer Rotwein-
pulle unterm Arm, von der Stralle in die gute
Stube zum Festmahl mit anschliefender Be-
scherung geholt, was Antoine Raults melan-
cholischer Komodie wenigstens spritzige Dia-
loge verschafft.

Klar, dass Catherine als selbstbewusste
Mittvierzigerin und erfolgreiche Managerin
dabei alles voll im Griff hat und Michel, den

zum Obdachlosen abgesunkenen Informa-
tiker, wieder ins Berufsleben integrieren
mochte. Also coacht sie ihn gnadenlos fiir Vor-
stellungsgespriche, wihrend Tochterchen
Sarah von Liebespein schier gemartert ist und
sich voll der pubertidren Aufmiipfigkeit hin-
gibt.

Selbst fiir eine Boulevardkomddie sind das
etwas zu viele Klischees, und doch rauscht
diese Inszenierung in Martin Woelffers Regie
als Ubernahme vom Berliner Theater am Kur-
fiirstendamm flott tiber die Biihne. Vor allem
iiberzeugen die Schauspieler. Marion Kracht
als toughe Catherine, die alle Probleme mit
Frauenpower zu losen versucht, bringt den
Weihnachtsabend und die folgenden Tage mit
Charme und Chuzpe bestens iiber die Run-
den. Lene Wink gibt ein (iiber-)reichlich rot-
zig-motziges Pubertier, und der Clochard
Daniel Morgenroth mutiert als Catherines
Lover zum geschmeidigen Womanizer. I

AUF EIN NEUES

Komdédie im

Bayerischen Hof

bis 7. Jan.

Mo bis Sa 20 Uhr

So 18 Uhr

Tickets: 089 292810

und 29161633
www.komoedie-muenchen.de

Wie heilig dieser Abend wohl
wird? Die Teenie-Tochter (Lene
Wink, I.) motzt, der Penner-Gast
(Daniel Morgenroth) muss sich
von der Karrierefrau Catherine
(Marion Kracht) coachen lassen
© Achim Zeppenfeld
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Gefangen in der Abschiebezelle: Medea (Julia Richter)
nach dem Kindermord | © Arno Declair

Frau und Flichtling - was
das heif3t, zeigt Abdullah
Kenan Karaca mit »Medea«
im Volkstheater.

»WO

soll ich
hin?
Wer
nimmt
mich
aut?«

CHRISTIANE WECHSELBERGER

»Mutter erschldgt Kinder!l« So wiirde die
Schlagzeile der Boulevardblitter lauten. Und
dann kdme das ganze traurige Schicksal der

Verliebte Prinzessin,
donnernde Tragodin

Fr ihr erstes Kabarettsolo
»Vor der Hochzeit und schon
Witwe« kramt Beatrix Doderer
im Schatzkastlein einer
Schauspielerin.

HANNES S. MACHER

Zwei Jahrzehnte lang war sie Ensemblemit-
glied unter anderem in den Kammerspielen,
im Residenztheater und der Lach- und Schief3-
gesellschaft. Doch nach 20 Jahren, in denen sie
an Schauspielhduser vertraglich gebunden
war, wollte sie frei und unabhingig sein, sich
selbst verwirklichen, Neues ausprobieren,
Grenzen ausloten und auch tiberschreiten. Den
Sprung in die Selbststéindigkeit hat sie inzwi-
schen geschafft, und ihren eigenen Weg wird
sie zweifellos mit Erfolg weitergehen dank
ihrer prézisen Schauspielkunst, ihrer Liebe zur
Literatur und ihrer Begeisterung fiir Musik.

Eine Kostprobe all dieser sympathischen
Eigenschaften und ihres von Enthusiasmus
geprigten Weges zur Selbststindigkeit serviert
Beatrix Doderer nun in ihrem ersten Kabarett-
solo, das freilich mehr ist als ein unterhalt-
samer Kabarettabend. Pfiffige Pointen schon
auch, wenn sie etwa iiber den Lauf des Lebens
als ununterbrochene Folge von »Plitzen« -
vom Kindergartenplatz iiber den Arbeitsplatz
mit Autoparkplatz bis zum Platz im Altenheim
und letztlich auf dem Friedhof - sinniert.

Vor allem jedoch ist dieser Abend eine
rundum erfrischende Lektion in Schauspiel-
kunst, wenn sie hier in einige der von den
Dramatikern verfassten Rollen fiirchterlich
verliebter Prinzessinnen und auf ihre Un-
abhéngigkeit mit Vehemenz pochender Biirger-
tochter schliipft. Zwischen jugendlichem Fu-
ror und médchenhafter Anmut serviert sie
diese Perlen der Theaterliteratur ebenso hinrei-
Rend wie sie die den Tragddinnen des 19. Jahr-

hunderts auf den Leib geschriebenen Monologe
mit dem skurrilen Pathos der Meiningerei iiber
die Bithne donnert. Und zwischendurch nimmt
sie immer wieder bescheiden am Tischchen
unter der Leselampe Platz, um mit grollem
Ernst — und doch mit einer Portion Schalk im
Nacken - melancholische und emanzipatori-
sche Gedanken und Manifeste literarischer
Frauenfiguren — von Madame Bovary beispiel-
weise liber Anna Karenina bis zu Brechts
Johanna der Schlachthéfe und Ingeborg Bach-
manns Wassergeist Undine - unter dem Motto
dieses abwechslungsreichen Abends »Vor der
Hochzeit und schon Witwe« vorzutragen.

Freilich sind in diesem Schatzkistlein aus
dem Leben und Wirken einer Schauspielerin
auch ein paar Simili-Geschmeide in Gestalt
miider Kalauer und schaler Witzchen bei-
spielsweise iiber das Mann-Frau-Verhiltnis
enthalten. Aber wie Beatrix Doderer mit ent-
waffnendem Liacheln aus ihrem nicht immer
einfachen Leben plaudert und mit schier unge-
bremstem Spal} ehrliche Freude am Rollen-
spiel hat, das ist zweifellos ein Kleinkunst-
schmanker] der ganz besonderen Art im
idyllischen Fraunhofer-Theater. I

VOR DER HOCHZEIT UND SCHON WITWE
Theater im Fraunhofer | 5., 6. Mai 2017
20.30 Uhr | Tickets: 089 26 78 50
info@fraunhofertheater.de
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Familie aufs Tapet. Wie Medea, Spross der
Gotter, sich in den Argonauten Jason ver-
liebte, ihm half, das goldene Vlies ihres Vaters
zu rauben, und aus ihrer Heimat Kolchis flie-
hen musste. Wie sie durch die Welt zogen auf
der Suche nach einer neuen Heimat und in
Korinth landeten. Wie Jason Medea verlief§
und die Tochter des Konigs ehelichte, um
gesellschaftlich zu reiissieren. Jetzt steht
Medea, als Barbarin stigmatisiert, im fremden
Land alleine da mit ihren zwei S6hnen.

In Abdullah Kenan Karacas Inszenierung
von Euripides’ »Medea« wird aus dem Vorhof
von Medeas Palast in Korinth eine Abschiebe-
zelle irgendwo am Flughafen (Biihne: Vincent
Mesnaritsch). Ein schridg auf die Biihne
gestellter Betonwiirfel, in dem vier schmutzig-
griine Plastikschalensitze am Boden festge-
schraubt sind, drumherum nur grauer Beton
mit Liftungsschlitzen. Aus den grauen Win-
den raunt und murmelt es, als ob Gedanken
wild auf Medea einstiirmten. »Hau ab, Kinder-
morderin.« Am Anfang steht schon das Ende.
Da kann Medea ja nur mit dem Kopf gegen die
Wand rennen, die wie eine Trommel dréhnt.

Hinter einem Einwegspiegel tauchen Man-
ner wie Geister auf: Oliver Mollers blondtolli-
ger Helmut-Berger-Verschnitt ist Kreon. Dem
ist Medea nicht geheuer. Er will sie ausweisen,
mitsamt ihren Kindern. Zuflucht bietet Ageus
(Leon Pfannenmiiller als smarter Technokrat),
Konig von Athen, der sich von der Zauberin
und vielleicht auch der Frau Medea, Kinderse-
gen verspricht. Thre Zukunft wire also gesi-
chert. Wenn da nicht der Schmerz wire. Uber
den Verlust von Stellung, Wiirde, Heimat, Vater,
Bruder - das alles opferte Medea, um mit Jason
zu fliehen. Jason, der ihr alles verdankt und sie
mit der verlogenen Attitiide fallen lésst, er tue
das nur der Familie zuliebe. Und so sinnt sie

auf etwas, das ihn mehr trifft als der eigene
Tod: ihn leben lassen und die Kinder t6ten.
Julia Richters blasse, hohldugige Medea
ist eine wilde Frau. Die das Schicksal der
Frauen beklagt, die den Bridutigam nicht
ablehnen konnen und ihn mit ihrer Mitgift
auch noch bezahlen miissen. Die schreit und
tobt und die Zihne fletscht. Man kann sich
nicht vorstellen, was sie an Moritz Kiene-
manns milchbubihaftem Jason findet, der mit
falsch weil! leuchtendem Gebiss Heucheleien
absondert und sich vor ihrer scharfen Zunge
duckt. Anfangs ist man platt von der Starke,
mit der Julia Richter, die neu im Ensemble ist,
diese missachtete Frau spielt. Im Lauf des
kurzen Abends wird diese innere Stirke
jedoch im hochgereckten Kinn zu Erstarrung.
»Wo soll ich hin? Wer nimmt mich auf?«,
fragt Medea. Solidaritdt kann sie nur von
Frauen erwarten. Mara Widmann als mitfiih-
lender Chor und Luise Kinner als ansta-
chelnde Amme flankieren in morderischen
Highheels (Kostiime: Sita Messer) Medeas
Zelle wie eine Leibwache und stehen ihr in
ihrem Furor bei. Karaca thematisiert nicht nur
die Einsamkeit des Fliichtlings in der Fremde.
Auch die Isolation von Frauen in einer Mén-
nerwelt, die aus Pappnasen wie den hier vor-
gefiihrten besteht. Er findet aber auch Bilder
fiir die Liebe, die es mal gab zwischen Medea
und Jason. Im Einwegspiegel schieben sich
ihre Figuren in einer Art Pas de deux iiberei-
nander. Und am Schluss ist alle Wut aufge-
braucht, da herrscht nur Traurigkeit. [

MEDEA

Volkstheater | 16. Dez., 4., 5., 21. Jan.,
7. Feb. | 19.30 Uhr | Tickets 089 5234655
www.muenchner-volkstheater.de

Anzeige

[iterarische
gedachtnis

stadt

miunchen

Neueroffnung der Monacensia
ab 9. Dezember 2016

Maria-Theresia-StralRe 23 | 81675 Miinchen
www.muenchner-stadtbibliothek.de/monacensia

onacensia

im hildebrandhaus
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Reduzierter
Inselzauber

Dieter Nelle inszeniert mit drei Schauspielern im
Teamtheater Shakespeares Spatwerk »Der Sturmc,

Caliban (Sophie Meinecke, r.) will den Saufer Stephano (David Tobias

Schneider) zum Mord an Prospero anstiften | © Ludo Vici

PETRA HALLMAYER

Prospero bastelt ein Papierschiffchen und lésst
es durch die Luft segeln. Die Insel, auf der er
vor vielen Jahren mit seiner Tochter Miranda
gestrandet war, ist sein Reich, was hier ge-
schieht, ist sein Werk. Der Zauberer und Spiel-
macher hat einen tosenden Sturm entfacht, der
seinen Bruder Antonio und den Konig von
Neapel samt Gefolge an das Ufer spiilte. Einst
hatte sein machthungriger Bruder ihn aus Mai-
land vertrieben, und nun bietet sich Prospero
endlich die Chance, sich zu richen.

Nur zwei rote Stiihle stehen auf der Biihne.
Mehr braucht es nicht fiir Shakespeares
»Sturmc in der radikal reduzierten Fassung von
Joachim Lux, die 2007 in Wien Premiere feierte
und die Dieter Nelle im Teamtheater neu
inszeniert hat. Darin werden weite Textpassa-
gen komprimiert nacherzéhlt, und drei Schau-
spieler verkorpern alle auftretenden Figuren.

Das kleine Ensemble meistert die Rollen-
wechsel gewitzt und souveridn. Wolfgang Rom-
merskirchen beeindruckt als mal altersmelan-
cholischer, mal streng autoritirer Herrscher und
Erzihler Prospero, der sich am Ende mit seinen
Feinden aussohnt und der Macht entsagt, durch

sprachliche Prézision und
mimt obendrein den Hofnar-
ren Trinculo. Sophie Meine-
cke zeigt eine selbstbewusste
und eigensinnige Miranda,
wirft sich geschwind einen
erdbraunen Kapuzenmantel
tiber und kriimmt und win-
det ihren Korper préchtig als
Caliban, wenngleich sie et-
was zu méidchenhaft wirkt
fiir die Rolle der wilden, er-
ziehungsresistenten Kreatur.
David Tobias Schneider
tdnzelt mit keckem Hiift-
schwung als Luftgeist Ariel
und verwandelt sich flugs in
den verliebten Koénigssohn
Ferdinand und in Trinculos
Saufkumpan Stephano. Zuzusehen, wie die
clownesken Trunkenbolde sich mit Caliban
gegen Prospero verschworen, ist amiisant.
Allein, ihre Spille nehmen zu viel Raum ein an
diesem Abend.

An die gewichtigen Themen, die in Shakes-
peares hochkomplexem Drama stecken, in
dem ein mit einem magischen Buch ausgestat-
teter Européer sich eine Insel angeeignet und
deren Bewohner versklavt hat, rithrt die Insze-
nierung nicht: die Auseinandersetzung mit
einem kolonialistischen Weltbild, dem Antago-
nismus von Zivilisation, Kunst und Natur.

Letztlich fehlt Nelles »Sturm« nicht nur der
groRe Bilderzauber, sondern auch ein aufre-
gender inhaltlicher Akzent und inspirierender
intellektueller Funke. Wer sich daran nicht
stort, kann aber einen hiibschen, unterhalt-
samen Theaterabend erleben. I

DER STURM

Teamtheater Tankstelle | Am Einlass 2a
bis 17. Dez. | Mi bis Sa 20 Uhr | Tickets:
089 2604633 | www.teamtheater.de

Henkersmahlzeit
tiur alte Freunde

Dieter Fischer spielt in der schwarzen Komddie
»Das Abschiedsdinner« im Café des Metropoltheaters.

fll Jd - :
Clotilde (Judith Toth) und Pierre (Winfried Frey) wollen
Antoine (Dieter Fischer, Mi.) loswerden | © Tomek Wieczor

GABRIELLA LORENZ

Wie entledigt man sich lastig gewordener alter
Freunde moglichst stilvoll? Man verwohnt sie
ein letztes Mal mit ihrem Lieblingsessen, teu-
rem Wein, Lieblingsmusik, wiarmt nostalgisch
alte Zeiten auf. Natiirlich diirfen die Giste
nicht wissen, dass man sich danach nie mehr
rithren wird. Das Ehepaar Pierre und Clotilde
will diese Abschiedsdinner-Idee eines ihrer
Bekannten endlich ausprobieren: Der selbst-
verliebte Antoine und seine exzentrische Frau
Bea gehen ihnen schon lange auf die Nerven.

Vom Autorenduo Matthieu Delaporte und
Alexandre de la Patelliére ist bereits die Boule-
vard-Groteske »Der Vorname« am Residenzthe-
ater zu sehen. Im Stil von Yasmina Reza entlarvt
sich da die gehobene Bildungsbiirgerschicht
selbst im Streit, bis alle Hoflichkeitsfassaden
zerbrockelt sind. Auch die Nachfolgekomodie
»Das Abschiedsdinner« kocht unterdriickte
Ressentiments hoch.

Philipp Moschitz hat sie im Café des Metropol-
theaters inszeniert, und nutzt auller dem klei-
nen Bithnen-Podest das Café, das Theaterfoyer
und sogar die Strae zum Spielen. In einem ra-
santen, witzigen Dialog-Ping-Pong klaren Pierre
(Winfried Frey) und Clotilde (Judith Toth) zu-
nichst die Situation und ihr Ehe-Verhiltnis:
beide beruflich erfolgreich, zwei Kinder, zu
Hause dominiert sie und sieht ihn als Versager,
weil er bei jeder Auseinandersetzung einknickt.

Antoine kommt allein — Bea ist verhindert.
Dieter Fischer (bekannt geworden durch die
Serie »Der Kaiser von Schexing«) spielt eine
raumgreifende Nervensédge par excellence: ein
selbstgefilliger Gutmensch, weitschweifig red-
selig, mit Donner-Lache und jeder Menge Neu-
rosen. Dummerweise kennt er das Prinzip des
Abschiedsdinners und rauscht beleidigt mit
dem Auto ab. Kurz darauf ist er wieder da: mit
einem Therapie-Vorschlag. Er tiberredet Pierre
zum Rollen- und Kleidertausch, damit sich jeder
in den anderen einfiihlt. Denn »unsere Freund-
schaft ist noch zu retten«, meint er.

Wie sich der gewichtige Dieter Fischer beim
Klamottenwechsel in die Wasche des schméch-
tigen Pierre zwéngt, das liefert viel Komik und
auch Klamauk. Danach geht’s ohne Angst vor
Peinlichkeit ans Eingemachte — von der Kind-
heit iiber die sentimentale Freundschafts-
beschworung bis hin zur bésen Abrechnung.
Und dabei kommen unliebsame Wahrheiten
ans Licht. So dass man sich fragen muss, was
nun iberlebt: die Freundschaft oder die Ehe.
Bis zum offenen Ende inszenierte der Regisseur
mit seinen drei fabelhaften Darstellern eine
temporeiche, schwarze Komodie mit scharf ge-
zeichneten Charakteren. I

ABSCHIEDSDINNER

Metropoltheater, Café | Floriansmiihlstr. 5

13, 18., 22. Dez., 9., 15., 17, 18., 20., 21., 25.,
31.Jan. 2017 | 20 Uhr | So 19 Uhr | Tickets:

089 32195533 | www.info@metropoltheater.com

Anzeige
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Hinter den
sieben Bergen

Axel Tangerding, Grinder des Meta Theaters in
Moosach, erhélt die Wilhelm-Hausenstein-Ehrung
der Bayerischen Akademie der Schdnen Kiinste
fur seine Verdienste in der Kulturvermittlung.

CHRISTIANE PFAU

Ein Mann schleppt ein Schiff durch den Dschungel. Dort will er
ein Opernhaus bauen. Das ist der sofort wiedererkennbare Pro-
totyp des genialisch Wahnsinnigen, der sich einen Traum erfiil-
len will oder der wie im Fall von Werner Herzogs »Fitzcarraldo«
eher die eigene Besessenheit zum Lebenszweck macht. Axel
Tangerding rollt nicht mit den Augen und schdumt auch nicht
wie Klaus Kinski, aber Parallelen gibt es doch: Vor fast 40 Jah-
ren hat er in den oberbayerischen Hiigeln in einem Dorf hinter
Grafing bei Miinchen ein Haus gebaut - nicht irgendein hiib-
sches Wohnhaus im adédquat alpenlidndischen Stil, sondern ein
Schiff. Ein Theaterschiff. Von aullen ganz harmlos, weiller
Kubus, sehr grofle Fenster, Hanglage, rundum bepflanzt von
der Kiinstlerin Cornelia Melian, die seit 10 Jahren mit Axel Tan-
gerding hier lebt, in Moosach - einem Dorf, dessen Genius Loci
seit Jahrzehnten erstaunliche Bliiten treibt und Ende der Acht-
ziger ein geheimnisvolles Licht in die kulturelle Landschaft des
Miinchner Ostens warf.

Ende der sechziger Jahre landete der Architekturstudent
Axel Tangerding hier, weil er in Miinchen kein Zimmer fand.
Zwischen Wiesen und Bauernhéofen lebte im ehemaligen Pfarr-
haus eine Gruppe von Leuten, die alle irgendetwas mit Kunst
zu tun hatten, Maler, Schriftsteller, bildende Kiinstler. Peter
Schumann vom Bread and Puppet-Theatre war einer der ersten,
die sich in Moosach niederlief3en, dann folgte die Gruppe Spur
um Asger Jorn mit Heimrad Prem, spéter kamen Rainer Lang-
hans und viele andere Figuren aus der freien Miinchner Kiinst-
lerszene dazu. »Das Dorf stand den >Langhaarigen« tiberra-
schend offen gegeniiber«, erzdhlt Tangerding. »Die Moosacher
waren von jeher neugierig.«

Weil hier dieses bemerkenswerte geistige Klima herrschte,
beschloss er 1975, genau da sein Meta Theater zu bauen. Die
Umsetzung dauerte drei Jahre und war schliefllich doch ein
Tauziehen mit der Verwaltung. Sie miindete in eine Kompro-
misslosung: Der moderne Bau am Dorfrand war ein klares
Statement, das aber niemanden erschreckte. Hier wohnte nie-
mand, der alteingesessen war, sondern jemand, der inspiriert
vom Bauhaus neue Akzente setzen wollte. Ins Staunen kommt
man, sobald man das Haus betritt: Es ist konzipiert wie ein
grofes weilles Schiff. Im Erdgeschoss liegt der weille Theater-
raum, der 99 Zuschauern Platz gibt und diverse Bithnenvarian-
ten erlaubt. Besonders stolz ist Tangerding darauf, dass der
gesamte Bithnenraum eine Fubodenheizung hat. »Das hat was
mit Achtung, Respekt und Wertschitzung gegeniiber den
Kiinstlern zu tun. Bei mir kriegt keiner kalte Fiille!«, schmun-
zelt er. Offene Treppen fiihren auf groRziigige, lichtdurchflutete
Galerien, von denen viele kleine Kabinen zur Aullenwand
abgehen. Hier wohnen der Hausherr und seine Lebensgefihr-
tin, und hier werden auch oft die Kiinstler untergebracht, die
im Meta Theater auftreten. Das Treppengeldnder fiihlt sich wie
eine Reling an. Durch- und Ausblicke vom Erdgeschoss bis
unters Dach sorgen fiir Weitldufigkeit, man wundert sich, dass
einem nicht auch drinnen der Wind um die Nase blést.

Einfliisse: Ellen Stewart, Jerzy Grotowksi, Yoshi Oida

Als das Haus 1977 fertig war, suchte Axel Tangerding jedoch
erst einmal das Weite. Er ging nach Rotterdam und lernte dort
bei Kiinstlern aus der La-Mama-Bewegung um Ellen Stewart
das Theatermodell kennen, das er 1979 bei der Griindung des
Meta-Theater-Vereins in Moosach umsetzte. Er wollte mit dem
Werkhaus Moosach, wie es zunichst hief3, nicht nur neue
kiinstlerische Wege gehen, sondern den Rahmen fiir ein neues
Lebensmodell schaffen. Arbeit und Freizeit, Denken und
Machen, Gestalten und Scheitern, alles sollte unter einem Dach
stattfinden. 1980 wurde das Meta Theater eroffnet, als Ort der
grofltmoglichen Freiheit, wo die Hoheit des Kiinstlers tiber
allem stehen sollte. Versuchsanordnungen, hierarchiefreie Dis-
kurse, interdisziplinidre und internationale Zusammenarbeiten
werden hier seit iiber 35 Jahren gepflegt (wihrend andernorts
diese Tradition als Neuerfindung der postdramatischen Ara
gefeiert wird). Tangerdings Theaterarbeit ist bis heute mal3geb-

Axel Tangerding

lich von zwei Kiinstlern geprigt: Wihrend er bei Ellen Stewart in
Rotterdam den Kollektivgedanken inhalierte, lernte er bei Jerzy
Grotowski den Purismus des »Armen Theaters« kennen. Die
Reduzierung auf das Wesentliche wiederum fiihrte ihn nach
Japan, wo er sich eingehend mit dem N6-Theater auseinander-
setzte. Mit dem beriihmten N6-Kiinstler Yoshi Oida brachte
Tangerding 1984 erstmals ferndstliches Theater nach Moosach,
in Zusammenarbeit mit dem Miinchner Volkerkundemuseum,
dem Haus der Kulturen der Welt, dem Miinchner Kunstverein
und der Stddtischen Galerie am Lenbachplatz sowie der Fakul-
tét fiir Theaterwissenschaft der LMU. Das Publikum kam und
staunte ob der exotischen Asthetik, die plétzlich so nah war.
Das Stiick hieR treffend »Uber den Berg kommenc.

Axel Tangerdings Theaterarbeit verlief jedoch alles andere
als stringent: Seine Eltern hatten nach dem Krieg in Donau-
worth ein mittelstindisches Unternehmen fiir Stahlbau und
StahlgrofRhandel aufgebaut. Sein Vater starb 1956, da war er
gerade acht Jahre alt. Seine Mutter Charlotte, eine musisch
begabte Frau mit klaren Prinzipien, fithrte die Stidstahl GmbH
allein weiter und wandelte das Unternehmen 1972 in eine Stif-
tung um. Thre Maxime lautete: »Eigentum verpflichtet und
muss geteilt werden.« Sie beteiligte die Mitarbeiter nicht nur
am Gewinn, sondern auch am Kapital. Drei Jahre vor ihrem
Tod tibergab Charlotte Tangerding 1999 den Stiftungsvorsitz an
ihren Sohn Axel Tangerding. Nun war er als Hauptgesellschaf-
ter fiir etwa 150 Mitarbeiter verantwortlich. Von Montag bis
Freitag versuchte er, die bereits angeschlagene Firma wieder
auf Kurs zu bringen, am Wochenende machte er in Moosach
Theater. »Das Projekt >Firmenrettung« hat beinahe funktio-
niert«, erinnert sich Axel Tangerding. »Aber halt nur beinahe.«
2006 wurde das Unternehmen aufgelost.

Eine Hiille fiir die Kunst

2006 wurde er Mitglied des Netzwerks Informal European The-
atre Meeting, wo er sich fiir verbesserte Arbeitsbedingungen im
freien Theater einsetzt. 2012 wurde er von einer freien schwedi-
schen Theatergruppe beauftragt, nérdlich von Stockholm im
Wald ein Theaterhaus zu bauen. In dieses Geb&dude flossen die
Erfahrungen aus dem Meta Theater ein. Wieder stand die Frage
»Wie wollen wir leben und arbeiten, heute, morgen und tiber-
morgen?« im Mittelpunkt seiner architektonischen Uberlegun-
gen. Wenn Axel Tangerding sagt: »Der Theaterbau ist die Hiille
fiir die Kunst«, dann sprechen aus ihm sowohl der Architekt als
auch der Theatermann. Das Geb&dude hat eine Grundflidche von
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Alles unter einem Dach, so transparent wir méglich: unten die Bithne des Meta Theaters, oben der Wohnbereich
© Peter Hinz-Rosin (2)

2000 Quadratmetern. Sein Zentrum ist ein 12 Meter hoher Biih-
nenkubus mit 400 Quadratmetern Grundfldche, der 200
Zuschauer fasst. »Dieses schwedische Theaterhaus mitten im
Wald ist ein sehr gut vernetztes Kulturzentrum geworden,
erzihlt Tangerding. »Das hat deshalb so gut und so schnell und
auch so kostengiinstig funktioniert, weil es da eine echte
Gesprachskultur gibt. Kurze Wege, effektive, manchmal auch
ungewohnliche Losungen, immer im Dienst der Sache, ohne
Eitelkeiten — das ist ein Modell mit Vorbildcharakter.« Deshalb
engagiert er sich auch weiterhin in Deutschland verstarkt fiir
die soziale und infrastrukturelle Verbesserung von Fordermalf-
nahmen zwischen Bund und Léindern und unterstiitzt die Ent-
stehung eines europdischen Dachverbands zur Entwicklung
neuer Kooperationsmdoglichkeiten.

Der Spielplan des Meta Theaters war von Anfang an eine
Mischung aus Eigenproduktionen, auflereuropéischen Gast-
spielen und Auftritten regionaler Kiinstler, die in Moosach
eine neue Plattform fanden. Als Regisseur realisiert Axel Tan-
gerding interdisziplinire Projekte wie »Musicophilia«, an dem
auch das Max-Planck-Institut beteiligt war. Die Vermittlung
komplexer Themen ist ihm ein wichtiges Anliegen, in diesem
Fall ging es um den Zusammenhang zwischen Neurologie und
Musik. Ein neues Thema, mit dem er sich aktuell intensiv
beschiftigt, ist der »blinde Fleck«: Wie nehmen wir gesell-
schaftliche Phdnomene und Stromungen wahr, bevor sie sich
manifestieren? Vielleicht wird auch daraus wieder ein Musik-
theaterprojekt. »Das Meta Theater bietet Raum, Zeit und Ruhe,
um Kunst zu entwickelne, fasst Axel Tangerding den Sinn sei-
nes Hauses zusammen. »Die Kiinstler aus Indien und China,
aus Japan und den USA und aus vielen anderen Lindern
begegnen sich in Moosach zunichst ganz absichtslos. Der
Zweck ergibt sich dann von selbst. Es ist gut, wenn man Dinge
macht, ohne sofort nach dem Nutzen zu fragen.«

Fiir seine Verdienste um die kulturelle Vermittlung erhielt
der Architekt, Stidteplaner, Schauspieler
und Regisseur 2002 das Bundesverdienst-
kreuz. Am 12. Dezember vergibt die Baye-
rische Akademie der Schonen Kiinste die
Wilhelm-Hausenstein-Ehrung an Axel
Tangerding. [

Meta-Theater | Osteranger 8, 85665 Moosach
www.meta-theater.com
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Keulen statt Knarren - die Akrobaten des Cirque Eloize kénnen alles: singen, tanzen, fliegen und jonglieren | © Jim Mneymneh

Atemlos im Wilden Westen

Der Cirque Eloize startet mit feinster Kérperkunst, Witz und Charme auf dem
Tollwood Festival seine aktuelle Europatournee.

CHRISTIANE PFAU

Wer mit der Erinnerung an »Cirkopolis« des Cirque Eloize nun
den »Saloon« betritt, muss sich umstellen. Im neuen Projekt
der Compagnie aus Kanada, die seit 1993 eine eigene Zir-
kusésthetik mit choreografierter Akrobatik entwickelt, geht es
diesmal nicht um GroRstadtmythen, sondern um den Wilden
Westen, mit handfesten Themen, in erdigen Farben. Aber
kaum erlischt das erste Lagerfeuer, kaum haben die Goldgra-
ber ihr Rumms-Intro hinter sich, geraten auch Country-und-
Western-neutrale Zuschauer schnell in den Bann der acht
Akrobaten und der drei Musiker. Auf einem dreigeschossigen
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Holzgeriist tun sie all das, was auf Baustellen strengstens ver-
boten ist: hochklettern, herunterfliegen, gegen Pole-Stangen
springen, hinterm Vorhang wilde Dinge treiben. Das Geriist
dient als Hotel, Kneipe und Bank, und hier passiert alles, wofiir
der Wilde Westen steht.

Das Klavier wird zur Dampflok, Minenarbeiter himmern
im Takt nach Gold, Calamity Jane schwenkt das Lasso. Die
Geschichten baden im Klischee, was nicht stort und auch nicht
nervt, weil es einfach groRartig gemacht ist. Sogar als die
unvermeidliche Mundharmonika ertént, nimmt man das gelas-
sen hin. »Spiel mir das Lied vom Tod« erhilt hier eine andere
Bedeutung: Es ist atemberaubend, wie Justine Méthé Crozat
im roten Kleid losrennt, zum Flug ansetzt und wie ein Magnet
immer genau richtig auftrifft. Es ist wahnsinnig, wie Jules Tru-
pin und Jéréme Hugo auf der Wippe Schwung holen, um sich
in die Hohe zu schrauben und auf den Punkt sicher wieder zu
landen. Es ist unglaublich, mit welcher Geschmeidigkeit Shena
Tschofen sich in einem Metallrad - genau genommen im
»Cyr«-Rad, das der Cirque-Eloize-Mitbegriinder Daniel Cyr
2003 erfunden hat - dreht, von innen nach aullen und wieder
zuriick, oben driiber und unten durch. Der Zuschauer fiebert
mit, hélt sich die Augen zu und seufzt erleichtert, wenn alle
wieder fest auf dem Boden stehen. Die Livemusiker Ben Nes-

Pusprobieren!

16. Dezember

STEFAN MARIA MARB: TIME CODES - EPHEMER
Glyptothek Miinchen | 20 Uhr | Tickets: 089 28927502 und
Abendkasse

Die Glyptothek ist das erste und einzige 6ffentliche Museum
der Welt, das allein der antiken Skulptur gewidmet ist. Der
Miinchner Butoh-Tidnzer Stefan Maria Marb priisentiert hier
wieder eine Performance: »Timecodes — Ephemer«, diesmal
mit Livemusik des Cellisten Jost-H. Hecker. Und am 13. und
14. Januar zeigt Marb im Schwere Reiter sein Solo »Welten.
Ténzer - eine Korperanthologie«, am 17. Januar beginnt dann
Marbs Butoh-Atelier fiir Anfanger und Fortgeschrittene, das

ralah, Sophie Beaudet und Trevor Pool unterstiitzen mit Lie-
dern von Patsy Cline bis Johnny Cash, musikalisch irgendwo
zwischen »echtem« Country und Folk, Fleetwood Mac, Emmy-
lou Harris und Adele angesiedelt, die Leichtigkeit, mit der hier
die Grenzen der Schwerkraft ausgelotet werden.

Der Name Cirque Eloize wird iibrigens »El Waz« ausge-
sprochen und bedeutet »Wetterleuchten« im Dialekt einer
Inselgruppe im St.-Lorenz-Strom vor Quebec, von der die ers-
ten Artisten der Truppe stammten. Hier funkeln Witz und
Charme, mit denen die Korperkiinstler die Prézision der Akro-
batik und Tdnze schon umspielen und verbinden: kleine
Geschichten von rivalisierenden Liebhabern und glamourésen
Vamps, von Pferden, Vigeln und einer Ziege. Der Regisseur
Emmanuel Guillaume und die Choreografin Annie St-Pierre
haben - vom ersten Lagerfeuer-Gag iiber das Timing der Auf-
und Abtritte bis zu den schwindelnden Hohen des Schleuder-
bretts — eine 80-Minuten-Show kreiert, die die Zuschauer
atemlos zuriicklésst. [

CIRQUE ELOIZE - SALOON
Tollwood, Grand Chapiteau | Theresienwiese | bis 22. Dez. | Di
bis Sa 20.30 Uhr | So 14.30/18 Uhr | Tickets: www.tollwood.de

sich mit dem Totentanz auseinandersetzt. Proben in der
Tanztendenz miinden in eine Auffithrung in der Kirche St.
Johann Baptist Ende Mirz (Frithbucherrabbatt bis 20. Dez.,
Info und Anmeldung: 089 7148848).

10.-18. Dezember

RIMINI PROTOKOLL: TOP SECRET INTERNATIONAL
(STAAT 1)

Glyptothek Miinchen | wechselnde Einlasszeiten | Info und
Tickets: www.muenchner-kammerspiele.de/inszenierung/top-
secret-international-staat-1

Ganz anders erforscht wird der Raum zwischen den steinernen
Zeugen der Glyptothek von Rimini Protokoll. In deren
Geheimdienst-Aktion begegnet man Politikern, Agenten,
Whistleblowern — und spielt vielleicht selbst eine Rolle in dem
Spiel zwischen Beobachtung und Geheimnissen.
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»Spartacusg, getanzt vom Bolschoi-Ballett | © E. Fetisova / Bolschoi

hen

Beim Bayerischen Staatsballett studiert Juri Grigorowitsch seinen Sowjetklassiker »Spartacus« ein:

KLAUS KIESER

Wer den Namen Spartakus aullerhalb des Latein- oder
Geschichtsunterrichts erwihnt, hat in aller Regel Monumenta-
les im Sinn. Es gibt Stanley Kubricks grandiosen Historienfilm
aus dem Jahr 1960 mit Kirk Douglas in der Titelrolle, legendér
geworden wegen der Massenszenen und der konkreten Dar-
stellung von Gewalt. Und es existiert ein Ballett, das mehr oder
weniger als Inbegriff von Sowjetchoreografie gilt - fiir viele das
Paradewerk des Bolschoi-Balletts.

Dieses »Spartakus«-Ballett stammt von Juri Grigorowitsch,
Jahrgang 1927, der von 1964 bis 1995 das Bolschoi-Ballett leitete,
es also, wenn man so will, von der Eiszeit des Kalten Krieges ins
Tauwetter von Glasnost und Perestroika fiihrte. Grigorowitsch
war ein Apparatschik, ein Mann des kommunistischen Systems,
der wusste, was er abzuliefern hatte. Zum Beispiel im Jahr 1968,
als zum 50. Jahrestag der Oktoberrevolution ein dem Anlass
wiirdiges Ballett prasentiert werden musste. Grigorowitsch griff
auf »Spartakus« zuriick, ein Ballett mit Musik von Aram Chat-
schaturjan, das1956 in St. Petersburg von Leonid Jakobson
(1904-1975) zum ersten Mal auf die Bithne gebracht worden war
und das Jakobson 1962 beim Bolschoi-Ballett einstudiert hatte.
Grigorowitsch schuf eine Fassung in drei Akten und iiberarbei-
tete auch die Partitur von Chatschaturjans effektvoller Musik.

Das Thema dieses Balletts schrie geradezu danach, von der
sowjetischen Kunst vereinnahmt zu werden: der von Spartakus
angefiihrte Sklavenaufstand im Romischen Reich, der soge-
nannte dritte Sklavenkrieg. 73 v. Chr. brach Spartakus, Sklave
und Gladiator, mit Mitstreitern aus einer Gladiatorenschule

ein Helden- und Soldatensttick.

aus und versammelte jede Menge Sklaven und verarmte Bau-
ern um sich; diese Truppe zog pliindernd erst nach Norden,
dann nach Stiden und bedrohte somit die Ordnung im Romi-
schen Reich. Vom Senat entsandte Heere konnte Spartakus’
Rebellenarmee schlagen; erst 71 v. Chr. gelang es einer zahlen-
mailigen Ubermacht rémischer Legionen, Spartakus und seine
Mannen an der kalabrischen Kiiste in die Enge zu treiben und
in einer Entscheidungsschlacht zu besiegen. Spartakus fiel,
6000 Gefangene wurden gekreuzigt.

Gesicherte Fakten iiber den historischen Spartakus sind
spirlich. Trotzdem ernannte ihn Karl Marx zu einem »wahren
Vertreter des romischen Proletariats«. Zwischen 1914 und 1918
berief sich der Spartakusbund auf den réomischen Sklavenan-
fithrer, ein Zusammenschluss pazifistischer Sozialisten um
Rosa Luxemburg und Karl Liebknecht. Damit begann die Ver-
einnahmung des Spartakus durch den Kommunismus, der ihn
als einen frithen Klassenkédmpfer bewunderte und als Beleg fiir
Marx’ Theorie von der Unausweichlichkeit der Diktatur des
Proletariats benutzte. Eine Symbolfigur war geboren.

Und noch dazu eine, die sich auch als Mann edel und gut
darstellen ldsst. So zeigt das Ballett Spartakus als fiirsorgli-
chen, treuen Gefihrten seiner Ehefrau Frigija (Phrygia). Klar,
dass die Handlung durch Aufmirsche, Gladiatorenspiele,
Schlachtengetiimmel sowie Mord und Totschlag geprégt ist.
Dazu braucht es im wahrsten Sinne des Wortes Manpower,
kraftvoll und derb — Spartakus’ Kampf ist keine feinsinnige
Reflexion iiber Freiheit.

Das Bolschoi-Ballett hat »Spartakus« (oder »Spartacus«, wie
es international angekiindigt wird) immer gern auf seine
Tourneen in den Westen mitgenommen und per DVD unter
das Volk gebracht. Zuschauer und Tanzkritiker goutierten das
Museumsstiick vor allem wegen der physischen und techni-
schen Herausforderungen, die an den Tanzer der Titelrolle
gestellt werden. Nun wird das Ballett zeitgleich von zwei Kom-
panien in Staaten des fritheren Klassenfeinds présentiert, vom
Bayerischen Staatsballett unter seinem neuen Direktor Igor
Zelensky und fiinf Wochen spiter vom Koniglichen Ballett von
Flandern.

Schade eigentlich, dass man in Miinchen nicht versucht hat,
die »Spartakus«-Choreografie Jakobsons von 1956 auszugra-
ben - das hitte elegant zur viel gepriesenen Tradition des
Ensembles gepasst, Meisterwerke aus russischen Landen mit
Akribie und quellenkundlichem Spiirsinn zu rekonstruieren.
Jakobsons Werk muss ungewthnlich gewesen sein, schien er
seine Bewegungen von der zweidimensionalen Bildhaftigkeit
romischer Reliefkunst abgeleitet und dariiber hinaus eine Ver-
bindung von Ballett und expressivem Tanz angestrebt zu haben.
Dieses Experiment wiederzubeleben, das wiire ein Coup! [

SPARTACUS

Nationaltheater | 22. Dez. (Premiere) | 19 Uhr | 23., 25., 29.
Dez., 3., 6., 11. Jan., 4., 6., 10. Marz, 8. April

(wechselnde Anfangszeiten) | www.staatsballet.de

Zur Wiederer6ffnung
der Monacensia

Elisabeth Tworek

DAS LITERARISCHE MUNCHEN
ZUR ZEIT VON THOMAS MANN

Zwischen Boheme und Exil

256 S., durchg. farbig bebildert, Hardcover

ISBN 978-3-7917-2761-5, € (D) 28,—

Ein faszinierendes Buch zur neu
konzipierten Dauerausstellung!

auch als eBook

kleine bayerische biografien
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DIE MANNS. Der ,Zauberer‘ und seine Familie
144 S.,21 Abb., kart., ISBN 978-3-7917-2521-5, € (D) 12,95
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152 S., 21 Abb., kart., ISBN 978-3-7917-2445-4, € (D) 12,95
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160 S., 23 Abb., kart., ISBN 978-3-7917-2309-9, € (D) 12,95
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Werners Ernst

Der Cellist Ernst Reijseger vertont die Filme

von Werner Herzog. Und nicht nur das.

RALF DOMBROWSKI

Die andere Seite des Ernst Reijseger heif3t »The Volcano Sym-
phony« und ist das erste orchestrale GroBwerk des holldandi-
schen Cellisten. Es hat ihn lange beschiftigt, mehr als ein
halbes Jahr, bis er im Juni dieses Jahres Aaron Zapico und
dem von ihm geleiteten Barockorchester Forma Antiqua die
Partituren zur Umsetzung vorlegen konnte. Aber die Miihe hat
sich gelohnt, denn die vulkanische Symphonie ist ein faszinie-
rend klangdichtes und atmosphirisch konzentriertes Suiten-
werk in elf Teilen, das in Verkniipfung der Sopranstimme von
Eugenia Boix und der Schichtungen, Harmonisierungen und
Texturen des Ensembles sich vor der Urgewalt des Natiirlichen
und deren Schattierungen verneigt.

Fir Ernst Reijseger ist dieses Spiel mit Reduktion und
Opulenz einerseits Neuland, kniipft aber auf der anderen Seite
auch an eine langjdhrige Erfahrung in der vielfarbigen Arbeit
mit Filmen an. Denn seit 2004 kiimmert er sich als Musikver-
trauter und manchmal Widerpart von Werner Herzog um die
Vertonung von dessen Filmen, wie auch aktuell beim Sound-
track zu »Salt & Fire« (Rezension siehe S. 19). Es ist eine he-

Musik der
Toleranz

Quadro Nuevo und die Miinchner
Symphoniker reisen musikalisch zur
Weihnachtszeit bis in den Orient.

CHRISTINA BAUER

Der Weihnachtstraditionen sind viele, und Quadro Nuevo hat
schon eigene hinzugefiigt. Etwa die, regelmillig Programme
mit neu arrangierten Liedern der Adventszeit vorzustellen.
Das aktuelle und inzwischen dritte bezieht besonders Ein-
fliisse aus dem Vorderen Orient ein. »Die Weihnachtsge-
schichte weist in diese Region«, konstatiert der Saxofonist
und Kopf der Gruppe Mulo Francel. »Daher haben wir pro-
biert, was wir von dort musikalisch einbauen konnen.« Kaum
ein Ensemble wire dafiir geeigneter als die vier weit gereis-

Einigkeit ist ein Prozess: Ernst Reijseger (1.) vertont Werner Herzogs Bilder | © Krijn van Noordwijk

rausfordernde Auseinandersetzung mit &sthetischen Inhalten,
die viele Ebenen hat. »Ich kann diese Arbeit in mehrere Stiicke
aufteilenc, erklirt Reijseger mit Blick auf die Unterschiede zu
seinen rein musikalischen Aktivititen, die ihn sowohl in die
Gefilde der Improvisation wie der zeitgendssischen Klassik
und der Performancekunst fithren. »Zum einen gibt sie mir
eine neue, verdnderte Plattform, mich auszudriicken, fiir
meine gesamte Musik, egal ob sie nun im Film erscheint oder
nicht. Ich denke immer an Musik, an Besetzungen, an Leute,
mit denen ich etwas machen wollte. Und zum anderen ist die
Disziplin grundverschieden vom Konzertspielen. Fiir »Salt &
Fire< beispielsweise gab es ein Budget, das es mir ermoglichte,
Kollegen wie den Flétisten Erik Bosgraaf und den Akkordeo-
nisten Luciano Biondini einzuladen, was mir sonst kaum mog-
lich gewesen wire. Wir haben diesmal tatsdchlich fast alles
direkt zur Leinwand gespielt, in Miinchen in einer Kirche.«
Risiko und Erfolg héingen dabei eng zusammen. Ublicher-
weise werden Filme zunéchst mit Layer-Musik aus dem Compu-
ter unterlegt, was fiir den ersten Klangeindruck hilft, allerdings

ten Miinchner und Miinchnerinnen. In
den 20 Jahren ihres Bestehens holten sie
sich gerne Inspiration vor Ort, sei es in
Israel oder Jordanien, Antiochia oder
Agypten. Andere Projekte fiihrten sie
nach Frankreich, dem Land der Valse
Musette, Italien, der Heimat der Can-
zone, und Argentinien, zu den Ahnen des
Tangos. Was sie musikalisch vorfanden,
integrierten Quadro Nuevo in ihr System
und iibertrugen es auf die charakteristi-
sche Instrumentierung des Quartetts. Sie
verbindet Francels seelenvollen Saxofon-
ton mit Andreas Hintersehers vielschich-
tigem Akkordeonspiel, den Saitenklédn-
gen von Evelyn Huber an der Harfe und
D.D. Lowka am Bass, bei Bedarf ergénzt
um nahostliche Perkussion, Piano oder
Mandoline und eine Prise Jazz.

Gute Voraussetzungen, um auch aus
dem Fundus der Weihnachtsmusik etwas
Markantes zu kreieren. Vormalige Pro-
gramme widmeten sich unter den Titeln
»Weihnacht« und »Bethlehem« mit viel
Erfolg unter anderem jiddischen und ost-
europdischen Liedern. Die Awards héuf-
ten sich, was die Neugier der Kiinstler auf
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oft auch festlegt. Fiir einen Regisseur heifit es dann, die Distanz
zu dem Konservenvorschlag zu wahren, was selbst Profis nicht
immer gelingt. Werner Herzog und Ernst Reijseger jedoch
begegnen sich mit groRen kiinstlerischem Grundvertrauen, und
so ist auch die Musik Teil des Schaffens-, nicht nur des Produk-
tionsprozesses: »Es gibt eine gewisse Synchronizitidt. Werner
erzihlt viel von seinem Projekt, diesmal habe ich den quasi fer-
tigen Film erst kurz vor der Aufnahme gesehen. Manchmal gibt
es Streit, es gibt alles, Werner neigt ein wenig zur Ungeduld. Es
muss ja oft erst einmal geprobt werden, bis der von mir und von
den Musikern ertraumte Sound entsteht. Und natiirlich ist es
sein Film, er hat die Wahl. Aber am Ende hat er auch bei »Salt &
Firecsehr viel von dem iibernommen, was wir angeboten haben.«
Dem Film tut diese Arbeitsweise gut, der Musik auch. I

ERNST REIJSEGER
Salt & Fire / The Volcano Symphony | Winter & Winter
www.winterandwinter.com

Liedersammler, Musikreisende, Soundexperten: Quadro Nuevo
© GLM Music

weitere Moglichkeiten der Gestaltung anstachelte. Gerade in
den letzten Jahren streckte Quadro Nuevo immer o6fter die
Fiihler Richtung Kooperation aus. Es gab Projekte mit der
NDR Radiophilharmonie und dem Blechblédserquintett Har-
monic Brass, in Kiirze folgt ein weiteres mit dem &dgyptischen
Ensemble Cairo Steps.

Da liegt es nahe, dass das neue Weihnachtsrepertoire mit
einem Orchester aufwartet. Andreas Kowalewitz, Kapell-
meister des Gértnerplatz-Orchesters, leitet dafiir die Miinch-
ner Symphoniker. Sie unterstiitzten Quadro Nuevo schon bei
fritheren Konzerten, und die Kooperation bewihrt sich.
Denn die Streicherpassagen klingen elegant und wunder-
schon, die Uberginge zwischen solistischen und orchestra-
len Parts sind stimmig, Improvisationen und Orchestrierung
halten eine ganze Reihe ebenso wohlklingender wie uner-
warteter Wendungen bereit. Als Arrangeur bringt Francel es
zustande, dass sogar Ohrwiirmer wie »Nun komm, der Hei-
den Heiland« und »Es ist ein Ros entsprungen« eine neue,
einfallsreiche Gestalt erhalten. Gemeinsam mit Andreas
Hinterseher betitigte er sich aulerdem als Komponist. So
entstand die »Antiochia Suite«, das am stirksten orientalisch
geprégte Stiick des Repertoires. Das Motiv jener jahrtausen-
dealten einstigen Metropole ist bewusst gewéhlt: »Diese
Stadt steht fiir die Toleranz zwischen den Religionen, die wir
uns erhoffen.« Und das wiederum ist eine Botschaft, die die
Weihnachtszeit vertragt. Il

QUADRO NUEVO -

MUSIC FOR CHRISTMAS NIGHTS

Philharmonie | 13. Dez. | 20.00 Uhr | Tickets: 089 54818181
www.quadronuevo.de
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Altes Spiel mit neuer Richtung

King Arthur (Simon Zigah, 3. v. r.) kiimpft mit sich, mit Geistern und seiner Liebe zu Emmiline (Judith Rosmair, 5. v. r.) | © Christian Pogo Zach

Das Weib in der Machokratie

Das Duo Petrenko-Kupfer betont in Schostakowitschs
»Lady Macbeth von Mzensk« die Unterdriickung der Frau.

WOLF-DIETER PETER

Das gern verdriangte Thema Oper und Politik in Dmitri Schos-
takowitschs Musikdrama von 1934 fiihrte prompt zu einem
von Stalin angeordneten Auffithrungsverbot und zur existen-
ziellen Bedrohung des Komponisten. Denn die entlarvten
gesellschaftspolitischen Strukturen widersprachen dem Leit-
bild des neuen »sowjetischen« Menschen: Die junge, leiden-
schaftliche Katerina erhofft sich von der Heirat in eine reiche
Kaufmannsfamilie alles Gliick. Doch der unter der Kuratel
des herrschsiichtigen Patriarchen Boris stehende Ehemann
Sinowi bleibt schwach, die Ehe kinderlos, und Boris demiitigt
Katerina, wo er nur kann. Sie beginnt daraufhin mit dem
berechnenden Arbeiter Sergej ein Verhiltnis und vergiftet
Boris. Als Sinowi den Ehebruch entdeckt, wird er von dem
Paar gemeuchelt, tritt jedoch bei dessen Hochzeit als Leiche
wieder in Erscheinung. Auf dem Marsch in die Verbannung
betriigt Sergej Katerina mit einer jiingeren Gefangenen, wor-
aufhin sich die Gehornte mit der Rivalin ins eisige Wasser
stiirzt.

In dieser »tragischen Satire« midnnerdominierter Macht-
strukturen zeigen Schostakowitsch und Librettist Alexander G.
Preis auch die Arbeiterschaft als dumpfe Masse, die Religion in
Form eines saufenden Popen oder die Polizei als gelangweilt
korruptionsbereite Apparatschiks. Erst im Schlussbild
bekommt der Chor der Verdammten eine Klagemusik, die vom
Elend der Verhiltnisse anriihrend tont. Davor entlarvt die
Musik das Geschehen mit harten Orchesterschldgen, grellen
Blechbliserattacken, grotesk stampfenden Rhythmen, ver-
meintlich lyrischen Einzelstimmen, die symphonisch hoch-
brodeln und mit Knalleffekt abrupt enden. Regisseur Harry
Kupfer und Dirigent Kirill Petrenko arbeiten vor allem das
Leid Katerinas heraus. In sonst kaum zu erlebender Feinzeich-
nung modelliert der Maestro etwa das traurige Schlaflied
Katerinas und hebt sacht die Piano-Linie des Solocellos hinii-
ber zum Fagott. Im Kontrast fordert Petrenko mit geballter
Faust die auch in vier Proszeniumslogen postierten Blechbla-
ser zu fulminanten Fortissimo-Attacken. Die Vielfalt von
Schostakowitschs gezielt polystilistischer Partitur wird im
glanzend aufspielenden Staatsorchester weit gefachert, mit
Hochspannung in engem Kontakt zu den Solisten und dem
differenziert agierenden Chor (Einstudierung: Séren Eckhoff).

Solche Expressivitit erreicht die Inszenierung nicht. Regis-
seur Kupfer hat sich von Hans Schavernoch in eine stilisierte
Fabrikhalle ein vielfiltig bespielbares Metallsteg-Konstrukt
bauen lassen, in dessen Zentrum eine auf vier Stelzen ste-
hende triste Schlafkammer der »reichen« Katerina an Seilzii-
gen mehrfach befremdlich hochgefahren, spiter durch eine
Hochzeitstafel auf einem Hubpodium ersetzt wird, unter dem
die Polizei auf modernen Biirostiihlen hydraulisch erscheint.
Personenregie und realistisches Musiktheater mit Abstraktion
mischen sich nicht iiberzeugend, und prompt singt Anja
Kampe hochengagiert, ist aber weder eine »Tréanen«-Katerina

Katerina (Anja Kampe) sucht ihr Gliick mit Sergej (Misha Didyk). Vergeblich
© Wilfried Hosl

noch eine »Géinsehaut«-Lady Macbeth. Das perfekt besetzte
Ensemble tiberragt Anatoli Kotschergas gekonnt riider Boris.
Der Sinowi-Tenor von Sergey Skorokhodov verkorpert das,
Misha Didyks Sergej an Macho-Ausstrahlung fehlt. Doch fas-
ziniert von Petrenkos Musikdramatik war das Premierenpub-
likum rundum begeistert. I

LADY MACBETH VON MZENSK
Bayerische Staatsoper | 22. Juli 2017 | 19.00 Uhr
Tickets: 089 21851025 | www.staatsoper.de
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Das Gartnerplatztheater
aktualisiert in der
Reithalle Henry Purcells
»King Arthur«.

Der bis heute verklarte britische Nationalheld Artus samt
sagenumwobener Tafelrunde, ritterlichem Edelmut und Suche
nach dem Heiligen Gral - kann man sich dem im 21. Jahrhun-
dert anders nahern als Monty Python in »Die Ritter der Kokos-
nuss«? Erstaunlich ist beispielsweise, dass schon 1691 der
englische Komponist Henry Purcell (1659-1695) nicht ein
pompos donnerndes Staatsopernwerk schuf, sondern eine
»semi-opera«. Das signalisierte nicht etwa »nur 50 % Gral«
oder »die Halfte der Arien«, sondern eine bunte Mischform aus
meist elektrisierenden Instrumentalnummern, gefiihlvollen
Arien, viel Theatermaschinenzauber, populédren Tanzeinlagen,
vielfaltigem Chorgesang und Sprechszenen, mit der Besonder-
heit, dass Gotter, Geister und Volk singen, wihrend konigliche
Menschen nur sprechen. Eine solche Vorlage inspirierte bis-
lang Bithnenteams zu ironisierenden, geradezu kabarettistisch
bunten Inszenierungen. Doch was der damals angesehene
Dichter John Dryden als Librettist am Ende doch in eine Feier
Britanniens und seines Konigtums miinden lassen wollte, wei-
tete Henry Purcell zu einer Verbeugung vor humaner Herr-
schaft, treuer Liebe und liebevollem Besitzen aus.

Genau da setzt die grundlegende Bearbeitung von Regisseur
Torsten Fischer, Herbert Schifer sowie Vasilis Triantafillopoulos
(Dramaturgie, Bithne und Kostiime) fiir das Gértnerplatztheater
an. Die urspriinglichen fiinf Stunden Spieldauer wurden auf ein
heute ertrégliches Mal} eingekiirzt, die hierzulande und heute
kaum verstindlichen Beziige auf »Angeln contra Sachsen - hin
zu angelsidchsischem Konigtum« weggelassen. Im Zentrum
steht vielmehr die »Menschwerdung« dreier Hauptfiguren:
Konig Arthur findet durch Gefahr und Verlust-Ahnung zu Liebe
und Zartheit. Der rivalisierende Konig Oswald muss erleben,
dass Machtgier und daraus resultierende Brutalitat ihn schei-
tern lassen. Und die von beiden geliebte, anfangs schwankende
Emmeline ist zunéchst blind, real und somit auch fiir die Mus-
kelspiele der Ménner. Erst die sehnsuchtsvoll-demiitige Liebe
von Arthur lédsst sie am Ende »sehend« werden. Die bis heute
aktuelle Erfahrung von Gewalt, Krieg und Tod veranlasst Regis-
seur Fischer und sein Team zu drei Einfiigungen aus der Pop-
kultur, die das urspriingliche Szenario ergénzen. Da Librettist
Dryden mehrmals die gleichen Worter verwendet, haben Fischer
und Mitiibersetzer Herbert Schifer in Emmelines Ahnung einer
besseren, ja »himmlischen« Welt Zeilen aus John Lennons
»Imagine« eingebaut. Dem stehen Zitate aus »The End« von den
Doors gegeniiber. Und bevor am Ende Venus ein utopisch liebe-
voll-gliickliches Britannien besingt, ldsst Fischer Emmeline den
Eroffnungschor aus Luigi Nonos »Intolleranza 1960« sprechen:
»Lebendig ist, wer wach bleibt / sich dem anderen schenkt / das
Bessere hingibt / niemals rechnet ...« Damit ist Purcell in der
Gegenwart, in der Reithalle angekommen. [ wdp

HENRY PURCELL: KING ARTHUR
Gartnerplatztheater in der Reithalle | 8. bis 18. Dez.
19.30 Uhr | Tickets: 089 21851960 | www.gaertnerplatztheater.de
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Die Liebe,
ein Risiko
Getanzter Schonberg zu Worten

von Stefan George - die Studiobtihne
twm wagt ein Experiment.

INGRID LUGHOFER

Arnold Schonberg vertonte 15 Gedichte aus Stefan Georges
»Das Buch der hidngenden Gértenc fiir Singstimme und Kla-
vier, uraufgefiihrt wurde der Zyklus 1910 in Wien. Schon die
ersten Kldnge haben starke Bannkraft. »Gerade aufgrund sei-
ner freien Atonalitit treffen die Lieder das Publikum direkt
und auf eine emotionale Weisex, erklirt Regisseurin Elli Neu-
bert den Reiz, dieses Stiick iiber eine zwischenmenschliche
Beziehung sowohl musikalisch als auch tdnzerisch-darstelle-
risch aufzufiihren. »Die Sprache Georges arbeitet sehr synés-
thetisch, er beriihrt alle Sinne und vermischt sie sogar. Schon-
bergs Musik hilt viele Assoziationen bereit. Das inspirierte
mich zur Kombination der Kiinste.« Toneinspielungen von
Gilles Mohl lassen verfremdete Naturgerdusche und mensch-
liche AuRerungen wie Regen oder Fliistern horen und spielen
zusammen mit eingefiigten philosophisch-psychologischen
Texten eine grof3e Rolle.

Doch wie passt das in die Produktion, die im Rahmen der
Studiobiihne der Theaterwissenschaft Miinchen im HochX
stattfindet? Das Ideal der romantischen Liebe ist fern, doch die
Sehnsucht allgegenwirtig. Zwei Menschen treffen aufeinan-
der, ihre intensiven Gefiihle fithren rasch zu einem Liebesver-
haltnis. »Die entwickelten Erwartungen entladen sich, doch die
beiden werden bald von gegensitzlichen Ideen einer Partner-
schaft gespalten. Sie hat Probleme mit dem klassischen Bild
eines heterosexuellen Paares, er wiederum hat dafiir kein Ver-
standnis«, erlautert Neubert ihre Inszenierung. Ist eine dauer-
hafte Bindung realistisch oder iiberhaupt erwiinscht? Folgt
Trennung auf das schnelle Gliick? Profunde Fragen, die ein
kleines Team vielfiltig umsetzt. Die Sopranistin Sara Zarrabi
und Philipp Nitzl am Klavier singen und spielen live, Fee Nie-
derhagen und Gabriel Ascanio Hecker verkorpern die Lieben-
den im Tanz. In ihrer Darstellung mit dem Fokus auf intuitive
Bewegungen prisentieren sie immer wieder neue Facetten in
den spannenden Szenen. Denn Liebe ist Risiko, wie dieser
»assoziativ-atmosphéarisch-ironische« Musiktheaterabend mit
Schauspiel und Tanz zeigt. [

MIT LACHELN MIT FLUSTERN

Studiobiihne twm im Hoch X | Entenbachstr. 37
16. bis 18. Dez. | 20 Uhr | Tickets: 089 54818181
www.laecheln_studiobuehne@gmx.de

Fee Niederhagen und Gabriel Ascanio Hecker tanzen den George
© Schonberg

Claus Reichstaller (l.) zeigt dem U.M.P.A. Jazz Orchester, wo es langgeht
© HMTM©

Rotnase
und
Kastanie

Die Jazzer der Hochschule
schlendern entspannt die
Weihnachtsklassiker entlang.

KLAUS VON SECKENDORFF

Was soll man davon halten, wenn Claus Reichstaller »Jazz in
Concert 2016/17« folgendermafen begriindet: »Wir wollen ein-
mal im Jahr auch driiben in der Arcisstralie so richtig Flagge
zeigen.« Reichstaller ist seit 2009 Chef des Jazz Instituts und
dieses seit 2008 eine Abteilung der Miinchner Musikhoch-
schule in - genau: der Arcisstra3e 12. Von »driiben« spricht der
Trompeter mit Professur und Leitungsfunktion, weil sein 25
Jahre altes Institut aus der Jazzabteilung des Richard-Strauss-
Konservatoriums hervorgegangen ist. Und das war schon
immer im Gasteig angesiedelt. Klar also, dass Jazzstudenten in
der Regel zur Rosenheimer Stralle 5 pilgern, wo der meiste
Unterricht stattfindet, die Ensembleproben und zahllose die
Aulftrittsroutine férdernde Konzerte.

Weniger klar ist, warum der alljdhrliche Arcis-Abstecher
»Jazz in Concert, der 2016 schon traditionell Anfang Februar
stattfand, nun noch einmal als Ausgabe »2016/17« angekiindigt
wird. Letztlich ist daran der 2011 verstorbene Kurt Maas schuld,
bis 2008 Leiter der Jazzabteilung. Seit drei Jahren gibt es ndm-
lich einen nach ihm benannten Jazz Award und der wiederum
wird Mitte Februar 2017 mit groBem Preistrigerkonzert verlie-
hen. Also hat man die 2017er-Ausgabe vorverlegt, mitten in die
Weihnachtszeit, was nicht ohne Folgen fiir das Programm
blieb. Denn die meisten Songs, mit denen das Vorzeigeensem-
ble der Hochschule namens U.M.P.A Jazz Orchestra - neben
kleineren Ensembles wie dem der Séngerin Lotte Friederich -
Attraktion des Abends sein wird, sind Weihnachtsklassiker:
Mabhalia Jacksons »Joy To The World«, verhunzt nicht nur von
Boney M., das britische »God Rest Ya Merry Gentlemen«, hun-
dertfach variiert sogar von Metalbands oder Billy Idol. Oder
streicherlastig hat auch schon James Brown die »chestnuts« im
»open fire« roasten lassen. Aber man darf vermuten, dass sich
die U.M.P.A.s eher an Nat King Cole orientieren werden oder
daran, wie Harry Connick Jr. den Song fiir sein »Christmas
Albumc« arrangiert hitte, wire ihm nicht das rotnasige Rentier
Rudi wichtiger gewesen. [

JAZZ IN CONCERT
GroB3er Konzertsaal der Musikhochschule | 16. Dez. | 19 Uhr
Tickets: 089 54818181 | jazz.musikhochschule-muenchen.de

Heilig’s
Blechle!

Von der Stralde auf die Biihne -
Moop Mama sind Miinchens
Party-Brass-Kapelle Nummer eins.

DIRK WAGNER

Eine Handvoll Stralenmusiker mit unverstirkten Gitarren
bewirkte 1962 in Miinchen wegen massiven Einschreitens der
damaligen Polizei die sogenannten Schwabinger Krawalle.
Jahrzehnte spiter unterbinden die Gesetzeshiiter noch
immer unangemeldete Guerilla-Konzerte im Englischen Gar-
ten oder in Miinchner U-Bahn-Stationen. Die in Miinchen
gegriindete Formation Moop Mama, die mit dhnlichen spon-
tanen Aktionen unter freiem Himmel deutlich lauter als jene
Ahnen von 1962 die Frage provoziert, wem der offentliche
Raum eigentlich gehort, erlebten nach Interventionen durch
die Polizei aber keine Stralenschlachten mehr. Vielmehr hét-
ten sich einige Beamte nach den dienstlichen Formalititen
schon mal personlich interessiert den Bandnamen notiert
und sich nach deren weiteren Konzerten erkundigt, erzahlt
Saxofonist Marcus Kesselbauer. Mit zwei Mitgliedern der
Miinchner Hip-Hop-Crew Creme Fresh griindete er 2009
jene zehnkopfige Marschkapelle, zu der MC Keno wegen der
gewiinschten StraBentauglichkeit und Mobilitdt des Ensem-
bles von einem Megafon verstirkt rappt.

Zur Bewerbung ihres neuen Albums »M.0.O.P. Topia«
samt der Single »Die Erfindung des Rades« mutierte die Band
heuer sogar zur Radler-Kapelle, die zwei Wochen lang
umweltbewusst auf selbst gebauten VMX Bikes tourte. Denn
auch hier gilt, was MC Keno im Song »Meermenschen« am
giangigen Umgang mit fliichtigen Menschen kritisiert: »Ich
kann lang hier stehen und reden, doch am Ende kommt es
nur auf die Taten an.« Aktiv unterstiitzt werden Moop Mama
auf Konserve von weiteren Hip-Hop-Stars wie dem Hambur-
ger Rapper Jan Delay, in dessen Vorprogramm sie schon beim
Tollwood Festival die Party machten. Und auch die jiingst auf-
gelosten Szenegroflen Blumentopf kamen auf dem Album ein
letztes Mal als Giste zu Ehren. Live hingegen darf Kollege
Marz als Support mit auf die Bithne der Muffathalle kommen.
Mit reichlich Blech und noch mehr Stimmung wird es dann
zur Sache gehen, denn bislang waren Moop Mama um keine
Party verlegen. Daran wird sich auch an einem vierten Advent
nichts dndern. I

MOOP MAMA
Muffathalle | 17./18. Dez. | 19.00 Uhr | Tickets: 089 54818181
www.muffatwerk.de

Das Miinchner Spaf3- und Brasskollektiv Moop Mama
© Muffathalle (2)
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Echter Miillmann trifft echten Gesang im Schwere Reiter | © Peter Schinzler

Hofinung in
Orange

Das Team Béjar-Potulski verknipft
im Schwere Reiter Musik und
Mullabfuhr zur Oper »Die Stadt.

RALF DOMBROWSKI

Schwierig wird es, wenn sie ausfallen. Dann verliert eine Stadt
ihr Gesicht und entwickelt sich in rasanter Geschwindigkeit
zuriick in Richtung Mittelalter, als man den Unrat auf die Gas-
sen warf. Tatsdchlich tragen Miillménner maf3geblich zur Auf-
rechterhaltung des kulturellen Fundamentes bei, und so liegt
die Idee eigentlich nahe, sie auch in das Zentrum kultureller
Projekte zu stellen. Die Komponistin Nélida Béjar und der
Regisseur Bjorn Potulski belassen es aber nicht dabei, sich nur
mit dem Thema des Urbanen aus der Perspektive institutiona-
lisierter Reinlichkeit zu beschéftigen, sondern sind direkt an
den Abfallwirtschaftsbetrieb Miinchen herangetreten mit der
Frage, ob es in den Reihen der Angestellten auch Mitarbeiter
gebe, die sich gestaltend auf die Biihne stellen wiirden. Auf
diese Weise kam ein gemischter Chor der Miinchner Miillab-
fuhr zustande, der zusammen mit der Solosidngerin Marie
Brandes, der Schauspielerin Allriza Karadeniz, dem Schlag-
zeuger Jay Lateef und der Keyboards spielenden Komponistin
selbst im Schwere Reiter die Oper »Die Stadt« urauffiihrt.

Damit aus der Idee an sich auch eine tragfihige Handlung
wird, haben Béjar und Potulski das Thema mit einer mythi-
schen Ebene verkniipft, in der das Gilgameschepos den gleich-
namigen Herrscher, Despoten und Sinnsucher der mesopota-
mischen Metropole Uruk mit allerlei Versuchungen und
Katastrophen bis hin zu einer Sintflut konfrontiert, nach
deren Ende er mit altem Wissen eine neue Ordnung entstehen
lassen kann. Hier kommt dann auch die Miillabfuhr als
Bewahrer der kulturellen Stabilitit und Beschiitzer vor
zukiinftigen Fluten ins Spiel. Die Arbeitsweise des Teams
Béjar-Potulski setzt dabei auf die Grenziiberschreitung von
Theater und Musik, von professioneller Betreuung und Dar-
stellern, die auf die Biithne Teile ihrer realen Biografie mit-
bringen. Das fiithrte schon zu Opern wie »This New Ocean« mit
Piloten und Flugbegleitern internationaler Airlines und miin-
det nun in »Die Stadt« als Zivilisationsparabel mit dem Chor
der Miinchner Miillabfuhr. I

DIE STADT - OPER FUR EINEN CHOR DER MUNCHNER
MULLABFUHR, JAZZSANGERIN, SYNTHESIZER UND
SCHLAGZEUG

Schwere Reiter | Dachauer Str. 114 | 14. bis 18. Dez. | 20 Uhr
Tickets: 089 21898226 | www.schwerereitermusik.de

Cowboy,
Finne und
Berliner

Der Gitarrist Kalle Kalima
schlendert jazzend durch einen
imaginaren Wilden Westen.

Kalle Kalima sagt und schreddert, rekonstruiert und verkniipft.
Der in Berlin lebende finnische Gitarrist liebt das Experiment,
aber nicht um seiner selbst willen. Er sucht vielmehr nach
Spielwiesen, Seitenlinien, Mauerbliimchen des Jazz, die er aus
individueller Perspektive betrachten kann. Anarchisch-Rocki-
ges zum Beispiel mit der Band Kuu!, den Popsound der Sechzi-
ger zusammen mit dem Multiinstrumentalisten Jimi Tenor
oder auch Klassiker des Folk, die er sich mit den »Glorreichen
Sieben« vornimmt. Da kommt ihm schon einmal ein »Heart Of
Gold« aus der Evergreen-Tasche Neil Youngs in die Finger, und
von dort war der Weg auch nicht weit zu »High Noon¢, seinem
aktuellen Trio-Album. »Als Teenager hatte ich einen Gitarren-
lehrer, der mir Country & Western nidherbrachte,« erzihlt
Kalima von den Urspriingen des Projekts. »Das hat mit sehr
gefallen, und seither habe ich solche Stiicke fiir mich immer
wieder gespielt, bis schlieflich ein eigenes Programm daraus
wurde. Dabei geht es um die Konzentration auf das Wesentli-
che. Das Album soll ein Road Trip sein, konzeptionell dicht,
eine Art>Kind Of Bluecdes Country-Jazz«. Ein Vergleich, der bei
Kalle Kalima auch ein Augenzwinkern einschlie3t. Denn zum
einen ist der mit »High Noon« Teil eines Trends, der mit Kolle-
gen wie Bill Frisell anfing, der sich in den Neunzigern nach
Nashville orientierte, und inzwischen sogar John Scofield dazu
brachte, improvisierend iiber das Land der alten Country-Min-
ner zu sinnieren. Dariiber hinaus versucht Kalima einen Bogen
von finnischen Volksliedern und Jean Sibelius iiber »Ghost
Riders In the Sky« bis hin zu Dimitri Tiomkin zu schlagen, der
als Exilrusse in Hollywood den Sound zu Westernfilmen kom-
ponierte. Zusammen mit Bassist Andreas Lang und Drummer
Max Andrzejewski stellt er sich in der Unterfahrt als fréhlicher
Verkniipfer der Stile vor, rau und kantig, elegant und ver-
schmitzt. Ein Gitarrist der unbegrenzten Moglichkeiten. I rd

KALLE KALIMA
Jazzclub Unterfahrt | 20. Dez. | 21 Uhr | Tickets: 089 4482794
www.unterfahrt.de

Sieht harmlos aus, kann aber stilvoll larmen: Kalle Kalima
© Ralf Dombrowski
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Ein wenig Underground auch in Miinchen, im Partykeller Sunny Red
© Soylent gelb

Fur immer
Irokese

Seit zwei Jahrzehnten hat der
Minchner Punk bei »Soylent Gelb«
eine Heimat. Ein Grund zum Feiern.

DIRK WAGNER

Kaum hatten in New York die Ramones ihr Debiitalbum verof-
fentlicht, riefen die Sex Pistols 1976 lirmend die »Anarchy In
The UK« aus. Zusammen mit The Clash und The Slits starteten
sie damit vor vierzig Jahren eine europaweite Punkbewegung,
die auch ein wenig in Miinchen wiitete. Doch wegen der o6rtli-
chen Distanz zu den bald schon vernetzten deutschen Punk-
aktivisten in Hamburg, dem Ruhrgebiet und Berlin konnten
die Miinchner Musiker sich bundesweit kaum behaupten,
obwohl hier zum Beispiel die Marionetz ihren Frust erstmals
auch in deutscher Sprache herausbriillten. Als Robert Graf und
Klaus Suchanek zwanzig Jahre spiter im Feierwerk die Punk-
Veranstaltungsreihe Soylent Gelb initiierten, sammelte sich
dort daher eine Punkszene, die selbst Miinchner kaum in ihrer
Stadt vermutet hétten.

Optisch wiirde man den Veranstaltern ihre Punkbegeiste-
rung tibrigens nicht ansehen. Auch musikalisch sind die bei-
den mit zahlreichen Ausfliigen in Metal und Grunge keine
Genrepuristen. Wer aber erleben durfte, wie auf deren Festi-
vals auch mal ein Punk blankzog, um einzig mit Springerstie-
feln bekleidet in einer schwitzigen Meute zu Condom zu
pogen, weill: Soylent Gelb kann auch ohne Schlagzeilen exzes-
siv sein. Vor allem aber ist die Veranstaltungsreihe ehrlich.
Fanfreundliche Eintrittspreise etwa wurden nie auf Kosten der
Bands ausgehandelt. Lieber verzichteten die Veranstalter auf
Mehreinnahmen und freuten sich mit ihren Besuchern iiber
einen kulturellen Gewinn.

Denn ein solcher sind die vielen jungen und alten Bands,
aber auch die Besucher, die generationeniibergreifend ein
Punkbewusstsein leben, das eigenverantwortlich Alternativen
des gesellschaftlichen Zusammenseins auslotet. Das 20-jdh-
rige Jubildum von Soylent Gelb wird nun am 4. Januar im
Sunny Red gefeiert. Dort spielen dann Kentucky Schreit,
T-Bone & The Scallywags, The Heisenberghs und Acht Bier
Spiter. Und zuvor veranstaltet Soylent Gelb am 23. Dezember
traditionell das Weihnachtsspecial »Jumpin’ Round The
X-Mas-Tree 2016« in der Garage Deluxe (Optimolwerke) mit
Professor Grabowski, Subnotes, Jadeapes und Bullhead. "

20 JAHRE SOYLENT GELB
Sunny Red - Feierwerk | 4. Jan. 2017 | 19.30 Uhr
Tickets: 089 724880 | www.brombeershop.de
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Klaus von Seckendorff (kvs), Anna Steinbauer (ast),
Erika Wacker-Babnik (ew), Dirk Wagner (dwa),
Christiane Wechselberger (cw), Florian Welle (fwe)

Mit Autorennamen gekennzeichnete Artikel geben die Mei-
nung des Autors wieder und missen nicht unbedingt die

Meinung der Redaktion und der Herausgeber widerspiegeln.
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Carlo Scarpa. La Tomba Brion, San Vito d’Altivole | © Foto Klaus Kinold, 1985

Klaus Kinold
Goldenes Fries

Neben dem alten Friedhof von San Vito d’Altivole im Veneto hat
der Architekt Carlo Scarpa zwischen 1969 und 1976 einen
Friedhof fiir die Industriellenfamilie Brion errichtet. Scarpa
(1906 —1978) war vom Jugendstil, der Raumkunst der Wiener
Werkstitten, von Frank Lloyd Wright und Louis Kahn, aber
auch von der japanischen Architektur und Gartenkunst beein-
flusst, sah sich selbst aber immer eher als Kiinstler denn als
Baumeister. Auf einem 2000 Quadratmeter grof3en, L-formigen
Feld schuf Scarpa eine Anordnung von Bauelementen, die auf
den ersten Blick an eine eigentiimlich kunstvolle Bunkeranlage
denken lassen, umschlossen von einer nach innen geneigten
Mauer, die uniiberwindbar scheint. Uber den Grabstitten der
Eltern, Onorina und Giuseppe Brion, wélbt sich ein enormes
Blatt aus Beton. Die Kapelle ist ein puristischer Zufluchtsort,
die Grabstellen der tibrigen Familienmitglieder werden von
einem Betonzelt iiberdacht. Ein Meditationshof mit Wasserbe-
cken zwingt zum Innehalten. Treppen und Tore fithren durch
das Gelidnde, das sich auf verschiedene Ebenen erstreckt,
durchzogen von Wasserldufen. Eine der schonsten Stellen auf
dem ganzen Areal ist die Mauer mit dem goldenen Rand.
»Architektur muss kostbar sein«, befand Carlo Scarpa. Je spar-
samer der Einsatz von Ornamenten, desto intensiver, beglii-
ckender und beriihrender die Wirkung.

Der Miinchner Fotograf Klaus Kinold hat die Kraft, die Scar-
pas Grabanlage innewohnt, mit préziser, aufmerksamer, zuge-
wandter Sachlichkeit eingefangen. Sein Erstaunen iiber das
grolle Ganze ebenso wie tiber die Baudetails vermittelt sich
dem Betrachter der groRformatigen Fotos unmittelbar. Die
Tomba Brion zeigt sich in Kinolds Bildern von 1985 als ein Ort,
der dem Besucher mit seiner fernostlich anmutenden Zurtick-
haltung und der gleichzeitigen bombastischen Massivitit eini-
ges abverlangt. Wie wohltuend sind da die Génsebliimchen im
Gras, das flieBende Wasser und schlie8lich das goldene Fries,
das wie ein Zeichen des Trostes, wie ein Wegweiser die Mauer
abschlief3t. Die Sufis sagen: »Das Leben ist ein Traum, und der
Tod ist das Erwachen.« Carlo Scarpa starb zwei Jahre nach der
Fertigstellung des Friedhofs. Er wurde ganz unauffillig auf
dem Areal beerdigt. Aber wer genau hinsieht, wird ihn dort
finden. I cp

LA TOMBA BRION - CARLO SCARPAS MEISTERWERK IN
FOTOGRAFIEN VON KLAUS KINOLD

Galerie Walter Storms | Schellingstr. 48 | bis 23. Dezember
Dienstag bis Freitag 11-18 Uhr, Samstag 11-16 Uhr
http://storms-galerie.de
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Einer
kriegt sie
alle

Gleich mit zwei Filmen ist Werner
Herzog im Dezember vertreten.

Einen gibt’s im Kino, den anderen auf
Netflix zu sehen. Wir sprachen mit dem
Kultregisseur tiber Chemie bei der
Besetzung, Ufos in Bolivien und sein
Geheimnis, wie er auch die ganz grofSen
Stars fiir seine Filme gewinnt.

Mit welcher schauspielerischen Performance konnte Sie Vero-
nica Ferres derart iiberzeugen, dass Sie ihr die Hauptrolle in
Ihrem neuen Spielfilm »Salt and Fire« angeboten haben?

Es ist so, dass ich das gar nicht im Einzelnen benennen konnte,
aber ich hatte sie seit sehr vielen Jahren auf dem Radar und
hatte immer das Gefiihl: Die ist unterfordert. Und ich glaube,
es gehort eben zu meinem Beruf, zu sehen: Da ist jemand, der
hat etwas in den Knochen, da ist viel mehr noch da, als man
bisher gesehen hat!

Sie ist zugleich auch Mitproduzentin Ihres Films.

Wir hatten da eh schon langer tiber ein Projekt gesprochen,
das sich dann durch »Salt and Fire« endlich realisieren lieR:
Jetzt war die Chance da - und dafiir war sie auch genau die
richtige Wahl.

Zusammen mit ihr haben Sie nach »Queen of the Desert«
mit Nicole Kidman erneut mit internationalen Schauspielgro-

Jen gedreht: Wie schaffen Sie das immer wieder ohne grofSes
Budget im Riicken?

Die Frage fiir mich bei der Besetzung lautete: Wer passt von
der Chemie her am besten zu Veronica Ferres? Sie wird ja im
Film gekidnappt. Da war fiir mich schnell klar: Das muss
unbedingt Michael Shannon machen. Der ist aus meiner Sicht
der Beste in seiner Generation. Zusammen vielleicht mit Joa-
quin Phoenix.

Mit dem Sie ja ebenfalls schon mehrfach drehen wollten,

weil er alles mitbringen wiirde fiir eine Hauptrolle in einem
Werner-Herzog-Film ...
Den habe ich in der Tat schon sehr lange im Visier. Es hat sich
leider bisher nie eine richtige Rolle fiir ihn ergeben, und dann
war er im nichsten Moment entweder beschiftigt oder, ich
sag’s mal vorsichtig: erkrankt. Trotzdem sind die Schauspieler,
das wissen sie auch, bei mir immer besser als irgendwo anders.
Das betrifft Kinski, das betrifft Nicolas Cage, das betrifft Nicole
Kidman: Das betrifft sie eigentlich alle! Nicolas Cage war bei-
spielsweise nie besser als in »Bad Lieutenant«.

Ganz klassisch im Kino, fremdelt aber auch nicht mit neuen
Vertriebswegen: Werner Herzog | © Simon Hauck

Die Kontaktaufnahme mit Ihnen als Handygegner war

allerdings gar nicht so leicht. Sie fremdeln ja etwas mit den
modernen Kommunikationsmedien.
Das stimmt so nicht! Sie kénnen mich oder meinen Bruder
innerhalb weniger Sekunden iiber meine Website kontaktie-
ren. Und am Ende erreicht mich das Wichtige schon, keine
Sorge. Dann antworte ich auch sofort bzw. eben mit neun
Stunden Zeitunterschied. Im Grunde nutze ich das Internet
schon auch zum E-Mail-Schreiben.

Zudem haben Sie gerade Ihre filmischen wie literarischen

Arbeiten und Materialien der Deutschen Kinemathek in Ber-
lin und dem Filmmuseum Miinchen iibergeben, wo auch im
Oktober zum ersten Mal der »Werner-Herzog-Filmpreis« ver-
liehen worden ist. Warum eigentlich? Preise sind in Ihren
Augen doch total iiberfliissig.
Es war ein langer Prozess, an dessen Ende ich entschied, ich
gebe alles, was ich habe, in die Stiftung. Eine Stiftung ist fiir
mich wie eine Festung. Die soll allerdings auch nicht einfach
nur herumsitzen und vor sich hin dréseln. Deshalb bin ich
sehr froh, dass sie ihren physischen Sitz unter dem Dach des
Miinchner Filmmuseums hat, das ich sehr schitze. Natiirlich
setzen wir mit diesem Preis auch auf Aktivitat: Er kann fiir die
Leistung eines Regisseurs verliehen werden, an einen Kamera-
mann, einen Schauspieler, an wen auch immer. Es muss aber
in gewisser Weise innovativ sein, und der Preistrager muss
eine besonders grofe und mutige Vision haben.

Im Filmmuseum wurde zum Abschluss des Werner-Herzog-
Filmpreis-Wochenendes auch Ihre zweite neue Produktion
zum ersten Mal in Deutschland gezeigt: »Into the Inferno«, den
Sie fiir Netflix produziert haben. Darin gehen Sie als Filmema-
cher erneut grofSe Risiken ein und suchen die aktivsten Vul-
kane der Erde auf. Sporadisch unterrichten Sie daneben auch
noch in Ihrer eigenen Filmschule. Altersmiidigkeit kann man
Ihnen wirklich nicht vorwerfen.

Ja, Sie sehen: »Into the Inferno« ist schon fertig und »Salt and
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Fire« startet im Dezember in Deutschland. Das sind nur zwei
abgeschlossene Projekte. Ich habe inzwischen schon wieder
fiinf neue in der Mache.

Hiitte sich fiir Sie als Dokumentarfilmemacher das Setting
von »Salt and Fire« nicht auch fiir einen nonfiktionalen Essay-

Jilm zum Thema Umweltschutz oder Grenzerfahrungen bes-
tens geeignet? Sie haben dafiir ja in Bolivien auf 4000 Metern
Hédhe in einer gigantischen Salzwiiste gedreht.

Nein, das stand eigentlich nie zur Debatte. Die ganze
Geschichte selbst sollte allerdings urspriinglich am riesigen,
ausgetrockneten Aralsee spielen, wo es eine ganze Fische-
reiflotte gibt, die jetzt auf Sand sitzt. Da war nur sehr schnell
klar: Das konnen wir nicht machen, auch logistisch gesehen.
Das nichste Hotel liegt 400 Kilometer entfernt. Und ein chine-
sisches Konsortium zerlegt seit einigen Jahren diese Fische-
reiflotte in Einzelteile aus Altmetall. Und so war das Ganze
einfach todlangweilig anzuschauen. Von daher war recht
schnell klar: Es muss eine andere, sehr stilisierte Landschaft
sein. Ich dachte zuerst an die Bonneville Salt Flats in Utah,
aber das hat mir nicht so sehr gefallen. Und so kam ich auf den
Drehort Bolivien.

Der ebenso stark stilisiert ist ...

Ja, im Grunde ist das ein Science-Fiction-Ort. Es wird ja auch
viel von Aliens geredet und einem Ufo, das dort landet.

Um sich dann im Finale in ein noch aufSergewéhnlicheres

Setting zu verwandeln ...
Der Schluss ist dann eine ganz bizarre Sache: Eher wie ein
Scherz, wie man Aliens anlocken kann. Im Ubrigen: Diese rie-
sige Salzwiiste ist die grof8te Ebene der Welt. Sie wird tatséch-
lich, wie Sie es auch in den Dialogen horen, von Satelliten
benutzt, um genauestens kalibrieren zu kénnen.

Das Ganze wirkt zum Ende hin wie ein surrealer Fieber-
traum. Wovon triiumen Sie eigentlich?

Ich trdume nie.

Gibt es denn mit 74 Jahren noch Dinge, vor denen Sie wirk-

lich Angst haben?
Nein, iiberhaupt nicht. Ich bin jemand, der immer nach vorne
schaut, der sich quasi weiter und weiter nach vorne pfliigt. Was
immer mir in den Weg geworfen wird: Damit habe ich mich
auseinanderzusetzen.

Es gibt viele Stimmen, die meinen, dass Sie als weltenwan-
delnder Bayer der Einzige wiiren, der einen gelungenen Filin
iiber Ludwig II. drehen kiénnte. Wiirde Sie so etwas als
Wunschstoff noch reizen?

Uber Ludwig II. gibt es ja schon einen sehr guten Film von
Syberberg - »Requiem fiir einen jungfriulichen Koénig« — da
muss ich mich nicht auch noch dranmachen.

Wie konnte ein Film von Werner Herzog iiber den Tod aus-
sehen?

Keine Ahnung, das wiirde mich jetzt auch als Thema nicht
sonderlich interessieren. Sehen Sie: Ich bin weiterhin mitten
in der Arbeit, habe viele neue Projekte und glaube jetzt auch
nicht, dass ich in den nichsten drei Wochen aufamseln werde.
Fiirchten Sie ihn denn gar nicht?
Nein. Il

INTERVIEW: SIMON HAUCK

SALT AND FIRE

USA, Deutschland, Mexiko 2016 | Regie: Werner Herzog
Mit: Michael Shannon, Veronica Ferres | 93 Minuten
Kinostart: 8. Dezember

INTO THE INFERNO
Osterreich, GB 2016 | Dokumentarfilm | Regie: Werner Herzog,
Clive Oppenheimer | 104 Minuten | als VOD bei Netflix

Anzeige
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Niedrigkeiten in allen Milieus

Kinostarts im Dezember.

Zwei Depperte auf GroBwildjagd
in Ulrich Seidls »Safari«
© Neue Visionen Filmverleih

Alexander Srtschin in »Agonie«
© Zorrofilm

Jake Gyllenhaal im Drama
»Nocturnal Animals«
© Zorrofilm

Marion Cotillard und Vincent Cassel
in »Einfach das Ende der Welt«
© Shayne Laverdiére, Sons of Manual

SAFARI
Osterreich 2016 | Dokumentarfilm | Regie: Ulrich
Seidl | 91 Minuten | Kinostart: 8. Dezember

Toten - nein, das sei nicht der richtige Aus-
druck. Eher erlegen oder erlésen. So empfin-
det es zumindest das 6sterreichische Ehepaar,
das sich mit Sohn und Tochter zur alljahrli-
chen Safari in Afrika aufgemacht hat, um ein
paar seltene Tiere zu schiel3en. Eine so blutige
wie feige Leidenschaft, die heutzutage nicht
mehr nur dem Adel und dem wohlhabenden
Teil der Gesellschaft offensteht, sondern
jedem beliebigen Grofistadtjidger. Der Filme-
macher Ulrich Seidl geht mit seinem neuen
Film »Safari« der Gier zu téten nach und legt
wie gewohnt Abgriinde und Absurdititen der
menschlichen Natur bloB. Vom Wild zum
Zebra bis zur Giraffe - je groRer die Beute,
desto erregter werden auch ihre Jéger. Seidl
begleitet diese auf der Pirsch und ist mit sei-
ner Kamera ganz nah dran an den Tiermor-
dern, die sich nach dem Todesschuss erst mal
um den Hals fallen und fiir das obligatorische
Siegerfoto mit Beute posieren. Allerdings ist
der Dokumentarfilm kein groller Schocker,
sondern eher eine langatmige, statische Jager-
studie, deren Bilder sich schnell erschépfen.
Einige makaber inszenierte Szenen sorgen
dennoch dafiir, den Urlaubsfilm iiber das
Toten mit dem notigen schwarzen Humor
betrachten zu konnen. Wer da zur Beute wel-
cher Linse wird, ist klar: Seidl lidsst das aus
»Im Keller« bekannte Paar inmitten von aus-
gestopften Wildtieren die Marktpreise fiir
Impala und Wei8schwanzgnu aufzédhlen und
den GroRwildjdger im Hochsitz seinen Rausch
ausschlafen. Arg flach geraten die Aufnah-
men, in denen die Afrikaner als stumme Wilde
die Drecksarbeit erledigen und dann auch
noch auf Giraffenknochen herumkauen. I

ANNA STEINBAUER
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AGONIE

Deutschland, Osterreich 2016 | Regie: David
Clay Diaz | Mit: Samuel Schneider u.a.

94 Minuten | Kinostart: 8. Dezember

Zwei junge Méanner, wie sie unterschiedlicher
nicht sein konnten: Der 17-jahrige Alex ist ein
bisschen prollig, pumpt gern im Fitnessstudio
und provoziert auch mal die ein oder andere
Schldgerei. Zu Hause bekommt er von seinem
Polizistenvater einiges ab, seine Emotionen
verpackt er in Aggro-Rapzeilen. Jurastudent
Christian hingegen ist 24 Jahre alt, ehrgeizig,
etwas verklemmt und trédgt ausschlief3lich
Hemden. Die harten, klaren Schnitte in »Ago-
nie« machen schnell klar: Die zwei Protago-
nisten haben nichts miteinander zu tun und
begegnen sich auch wihrend des Films nicht.
Trotzdem haben sie mehr gemeinsam, als auf
den ersten Blick zu erkennen ist. Beide haben
sich von der Aullenwelt isoliert, iiber sich
selbst, die eigenen Angste und Bediirfnisse zu
kommunizieren, ist ihnen nicht moglich. Wer
derjenige ist, der am Schluss des Filmes seine
Freundin umbringt, zerstiickelt und tber
samtliche Milltonnen der Stadt verteilt, ist
eigentlich nebenséchlich. Der Mord ist zwar
die logische Folge und der dramatische Kul-
minationspunkt der Handlung. Die Stirke der
prizise beobachteten und brillant erzdhlten
Milieustudie liegt allerdings darin, wie der
1989 geborene Filmemacher die vielfiltigen
Motive und Nidhrboden fiir solche Verbrechen
auffichert. Egal, aus welchem Elternhaus man
kommt. »Agonie« feierte auf der Berlinale Pre-
miere und ist der Drittjahresfilm von Regieta-
lent David Clay Diaz, der seit 2010 an der HFF
in Miinchen studiert. Bei seinem morbiden
Doppelportrit hat er sowohl das Drehbuch
selbst geschrieben als auch Regie gefiihrt und
produziert. [

ANNA STEINBAUER

NOCTURNAL ANIMALS

USA 2016 | Regie: Tom Ford | Mit: Amy Adams,
Jake Gyllenhaal u.a. | 117 Minuten | Kinostart:
22. Dezember

Susan lebt als Galeristin in der hyperstilisier-
ten Kunstwelt von LA. Schonheit, Geld und
Macht sind die Werte, um die sich ihr Dasein
dreht. Innerlich leer trotz oder gar wegen all
der AuBerlichkeiten, wird sie nachhaltig
erschiittert, als sie von ihrem Exmann Edward
dessen neuen Roman zugeschickt bekommt.
»Nocturnal Animals« heifft das Buch und ist
ihr gewidmet. Regisseur Tom Ford zeigt in
seinem gleichnamigen Spielfilm, wie die Lek-
tire des Romans Susan aus der Bahn wirft.
Der Film reflektiert Susans Leseprozess und
zeigt, wie die Romanhandlung vor ihrem geis-
tigen Auge entsteht. »Nocturnal Animals« ist
ein Film iiber das Werden von Kunst und iiber
die unmittelbare Wirkung, die sie auf den
Rezipienten haben kann. Ford errichtet in den
beiden parallel verlaufenden Handlungsstrin-
gen ein Spiegelkabinett aus Figuren und
Racheplots und verschrinkt diese dsthetisch
und technisch miteinander. Die Hauptfigur
des Southern-Noir-Romanplots sieht aus wie
Edward, auch dessen Ehefrau und Tochter
sehen Susan selbst zum Verwechseln dhnlich.
Match-Cuts und musikalische Briicken ver-
weben beide Ebenen und verschwimmen mit
Susans Erinnerungen an ihre Ehe mit Edward.
Susan liest das Buch als Edwards spite Rache
dafiir, dass sie ihn verlassen hat. Samtliche
Zeitebenen der Beziehung laufen fiir sie in
dem Buch zusammen und stellen ihre Lebens-
entscheidungen in Frage. Tom Fords strenger
Formwille und die iiberbordende Asthetik
laufen so in einem trancehaften Psychogramm
zusammen, das im besten Sinne an »Blue Vel-
vet« oder »Mullholland Drive« erinnert. I

SOFIA GLASL

LOVE & FRIENDSHIP

Irland, Niederlande, Frankreich, USA 2016 | Regie: Whit Stillman
Mit: Kate Beckinsale, Chloé Sevigny, Stephen Fry u.a. | 96 Minuten | Filmstart: 29. Dezember

Es geht nicht wirklich um Liebe und Freund-
schaft, wie der Filmtitel glauben lisst, sondern
um Korruption in ihrer elegantesten Form.
Lady Susan Vernon, frisch verwitwet, gilt als
rerfolgreichste Verfiihrerin in ganz Englands,
wie der Sohn ihres Schwagers erwartungsvoll
feststellt, als ihr Besuch angekiindigt wird. Die
schone, gewitzte und vollig skrupellose Lady
Susan (Kate Beckinsale) hat einen Plan: Um
ihren Lebensstandard zu erhalten, muss sie
ihre Tochter angemessen unter die Haube brin-
gen und fiir sich einen Versorger finden, der
ihrem Verhiltnis mit dem verheirateten Lord
Manwaring nicht in die Quere kommt. »Reich
an Vermogen und schlicht an Verstand, so sind
die besten Ménner, stellt sie ungeriihrt fest. Sie
will nur das Beste fiir alle, Opportunismus liegt

ihr génzlich fern — behauptet sie mit einem dia-
bolischen Licheln, das ihre méinnlichen Ziel-
scheiben um den Verstand bringt. So erreicht
sie, was sie will: Der unfassbar trottelige Sir
James Martin (herrlich albern: Tom Bennett)
legt ihr sein Vermogen zu Fiillen, und ihre
Tochter, die »Nachtigall von Kent«, bekommt
den jungen schonen Reginald (Xavier Samuel
lieR schon die Mé#dchenherzen in »Twilight«
hoher schlagen). Nur Alicia wird von ihrem
Mann, dem unerbittlichen Mr. Johnson (Gast-
auftritt: Stephen Fry) nach Amerika zuriickge-
schickt. »Zu jung zum Sterben und zu alt, um
regiert zu werdeng, beschreibt Susan den Mann
ihrer Freundin und wiinscht ihr, sein nichster
Gichtanfall moge gliicklicher fiir sie ausgehen.
Im Gegensatz zu den Jane-Austen-Klassikern

EINFACH DAS ENDE DER WELT

Kanada, Frankreich 2016 | Regie: Xavier Dolan
Mit: Gaspar Ulliel u.a. | 99 Minuten

Kinostart: 29. Dezember

Louis hat sich von seiner Familie entfremdet
und kehrt erst nach zwolf Jahren wieder
zuriick. Man kann es ihm kaum verdenken,
denn seine Verwandten sind der Horror. Wih-
rend sie vorgeben, sich iiber seinen Besuch zu
freuen, rotieren sie eigentlich nur um sich
selbst. Diese bewihrte Dramenformel entwi-
ckelt in Xavier Dolans Adaption von Jean-Luc
Lagarces »Das Ende der Welt« keinerlei Dyna-
mik, sondern arbeitet nur mechanisch samtli-
che Streitkonstellationen ab: Die Mutter
macht Louis Vorwiirfe, Mutter und Schwester
streiten sich, der Bruder keift seine Ehefrau
an und so fort. Obwohl unentwegt geredet
wird, vermeiden es alle zu fragen, weshalb
Louis zuriickgekehrt ist. Sie scheinen es zu
ahnen und gleichzeitig nicht wahrhaben zu
wollen - er versucht ihnen zu sagen, dass er
bald sterben wird. Die in klaustrophobischen
Nahaufnahmen inszenierte Theatralitit der
Streitereien stagniert mit der Zeit. Das Dauer-
gerede wird zum Hintergrundgerausch, weil
man als Zuschauer irgendwann keinerlei
Bewegung mehr erwartet. Das erstklassige
Ensemble um Gaspard Ulliel hat aufgrund der
rigiden Form kaum eine Chance, die Figuren
zu entwickeln. Marion Cotillard als unsicher
vor sich hin stotternde Schwigerin und
Vincent Cassel als jahzorniger Bruder haben
es besonders schwer, sich von den stereoty-
pen Rollen zu l6sen. Weshalb Dolan das The-
aterstiick, das urspriinglich in den frithen
1990er-Jahren spielte, als die erste Welle der
Aids-Epidemie in vollem Gange war, seines
Kontextes beraubt hat? Wer weil3. I

SOFIA GLASL

Lady Susan (rechts: Kate Beckinsale) und ihre
Freundin Lady Alicia (Chloé Sevigny) | © KSM

»Sense and Sensibility«, »Emmac« oder »Pride
and Prejudice« ist ihr Briefroman »Lady Susanc
weitgehend unbekannt. Regisseur Whit Still-
man nannte die Verfilmung »Love & Friend-
ship«, weil sich dieser Titel so flielend in die
Reihe der Austen-Romane einpasst. Man sollte
ihn lesen, gern mit den Filmbildern im Kopf. I

CHRISTIANE PFAU
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Feuersbrunst
und Spartlamme

Mit »Into the Inferno« untermauert Werner Herzog
seinen Namen als grolser Dokumentarfilmer.

Sein neuer Spielfilm »Salt and Fire« hingegen reicht
an dieses Niveau leider nicht heran.

MATTHIAS PFEIFFER

Einer dieser kleinen Albtraume: Man steht am
Gepickband und wartet. Nach einer gefiihlten
Ewigkeit halt es an, und man steht ohne seinen
Koffer da. So geht es auch dem Forscherteam
um Professor Laura Sommerfeld (Veronica Fer-

Michael Shannon und Veronica Ferres
in »Salt and Fire« | © Camino Filmverleih

res), die nun ohne Habseligkeiten in Bolivien
herumstehen. Die Schwierigkeiten fangen
damit aber erst an - und der Zuschauer hat es
auch nicht leicht.

Werner Herzog liel3 sich fiir »Salt and Fire«
von Tom Bissells Kurzgeschichte »Aral« inspi-

Bemutterungsbemiihungen und ihren steiner-
nen Blick in den Nachthimmel. Als ihr Entfiih-
rer zuriickkommt, reagiert sie nicht, als hétte
er sie in der Salzwiiste sitzen gelassen, eher
als hitte er sich an der Kasse vorgedréngelt.
Und spiétestens bei der unfassbaren Auflosung
der ganzen Aktion fragt man sich, ob man
wirklich im richtigen Film sitzt.

Aber Vorsicht! Das Thema Herzog sollte
man jetzt nicht voreilig abschreiben. Wer
einen Netflix-Account besitzt, kann sich von
seinem grofRartigen Dokumentarfilm »Into the
Inferno« berauschen lassen. Zusammen mit
dem Vulkanologen Clive Oppenheimer bereist
Herzog aktive Vulkane rund um die Welt, von
Athiopien bis nach Island. Fiir 104 Minuten
darf man die ganze Klasse des Herzog’schen
Dokumentarfilms erleben. Die Bilder zeigen
eine fremdartige und surreale Seite unseres
Planeten. Monstrése Lavaseen und Rauchla-
winen, Schonheit wird eins mit Lebensgefahr.
Die feuerspeienden Berge sind zwar Dreh-
und Angelpunkt, stehen aber nicht immer im
Zentrum des Geschehens. »Into the Inferno«
ist keine Naturdokumentation im engeren
Sinne. Neben dem Innenleben der Vulkane
schaut Herzog auch auf das Treiben drum
herum, auf religiose Kulte in Indonesien, Fos-

Werner Herzog vor einem rauchenden Vulkankrater | © Clive Oppenheimer/Netflix

rieren. Von der Story blieb in erster Linie die
mysteriose Entfithrung des Forscherteams
iibrig. Dieses sollte die Ausbreitung des Salz-
sees »Diablo Blanco« im Landesinneren erfor-
schen. Und schon sind sie in den Fiangen
bewaffneter Unbekannter. Im Grunde nicht
uninteressant, aber Herzog lidsst seine Ge-
schichte einfach vor sich hin diimpeln. Zwi-
schen Laura und dem Anfiihrer (Michael
Shannon) entwickelt sich mit der Zeit so etwas
wie ein kleines Stockholm-Syndrom. Die
Gespriche tiber Zerrbilder und einen Kreuz-
gang aber stiirzen ins Nichts. Spannung
kommt tiberhaupt keine auf, Handlung und
Figuren bleiben oberfldchlich. In der zweiten
Hilfte kommt Leben in die Sache: Laura wird
mit zwei blinden Kindern und etwas Proviant
im salzigen Nirgendwo ausgesetzt. Aber recht
schnell verliert auch diese Situation wieder an
Biss. In erster Linie sieht man Veronica Ferres’

silien in Athiopien und haarstriubende Pro-
paganda in Nordkorea. Alles zusammen wird
zu einer befremdlichen, aber faszinierenden
Parallelwelt.

Im Dokumentarfilm ist und bleibt Herzog
also ein Meister. Es wire schon, wenn er erst
mal dabeibleiben wiirde, bevor der nichste
gesalzene Reinfall kommt. I

SALT AND FIRE

USA, Deutschland, Mexiko 2016 | Regie: Werner
Herzog | Mit: Michael Shannon, Veronica Ferres
93 Minuten | Kinostart: 8. Dezember

INTO THE INFERNO

Osterreich, GB 2016 | Dokumentarfilm
Regie: Werner Herzog, Clive Oppenheimer
104 Minuten | als VOD bei Netflix
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Konzerte und Vortrige in Kooperation
mit der Max-Planck-Gesellschaft

1. THEMENKONZERT 4. THEMENKONZERT

Hans-Jorg Albrecht: Ralph Bock:
Verbrechen, Strafe und ihre Folgen Wie Gene auf die Reise
Musik fiir Saxophon und gehen und Mutter Natur
Laute von Bellerofonte Castaldi bis Gentechnik betreibt

Charlie Parker
Mazx-Planck-Haus am Hofgarten,
Osthalle
Fr, 27. Januar 2017, 19.00 Uhr

‘Werke von Krzysztof Penderecki

Deutsches Jagd- und FHischereimuseum
Miinchen
Fr, 3. Februar 2017, 19:00 Uhr

2. THEMENKONZERT
Gerd Gigerenzer: Wolf Singer:
Risikokompetenz: Informiert Ethische Konflikte in der
und entspannt mit Risiken umgehen Grundlagenforschung - Beispiele aus
Musik von Igor Markevitch der Hirnforschung
— Musik von Arnold Schénberg
Allerheiligen Hoflkirche =
Sa, 28. Januar 2017, 19.00 Uhr Grofer Anatomie-Horsaal
der Ludwig-Mazimilians-Universitdt
Sa, 4. Februar 2017, 19.00 Uhr

5. THEMENKONZERT

3. THEMENKONZERT
Svitlana Zhukovska:
Die Astronomie
der kommenden Jahre
Musik von Johann Sebastian Bach
bis Samuel Barber fiir Tageskasse der
Blechbliserquintett Bayerischen Staatsoper
— Marstallplatz 5 80539 Miinchen
Horsaal des Maz-Planck-Instituts T +49.(0)89.21 85 19 20
Jiir extraterrestrische Physik, Garclhing tickets@staatsoper.de
Di, 31. Januar 2017, 19.00 Uhr www.staatsoper.de/staatsorchester

Information / Karten
Karten von € 10,- bis € 24,-
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Dieser

unwiderstehliche ‘/:r

Blick

Der Verlag Schirmer-Mosel ehrt mit einem
neuen Bildband eine der grofsten Modeikonen

der Filmgeschichte - BB, Brigitte Bardot.

SIMON HAUCK

Fiir sie lieR Gunter Sachs, ihr dritter Mann, einst tausend Rosen
regnen: abgeworfen aus einem Helikopter - direkt iiber ihrem
verwunschenen Domizil »La Madrague« in der Nédhe von St.
Tropez, dessen leibhaftiges, gerne barfiiRiges Maskottchen sie
ungewollt lange war. Ihre magischen Initialen hatte sich die
kluge Geschiiftsfrau aus bestem Hause bereits 1958 schiitzen
lassen: BB - diese beiden vollmundig
geschwungenen Buchstaben verfolgten in
den priiden fiinfziger Jahren geradezu
Millionen von Ménnern in den Schlaf.

Ebenjene Brigitte Anne-Marie Bardot,
heute 82 und hochst umstritten, war in
dieser Epoche scheinbar alles zugleich:
Pralles Naturweib mit Kussmund, feine
Haute-Couture-Dame im neuesten Kos-
tiimschick von Christian Dior, erotische
Leinwandikone mit extremer Sprengkraft
(»... und ewig lockt das Weib, 1956), l4s-
sige Modetrendsetterin (z. B. Sauerkraut-
Frisur, Ballerinas, Matrosenlook) wider
Willen und als Jetset-Darling zigtausend-
fach fotografiertes Objekt der Begierde fiir
die einen - und héinderingend verfolgtes
Paparazzi-Motiv fiir die anderen.

Denn kalt lieR sie schon zu Beginn
ihrer Karriere niemanden, was letzten
Endes auch bis heute so geblieben ist. Seit
Jahrzehnten zieht sie als militante Tier-
schutzaktivistin nicht nur Freudenblicke
auf sich, und wenn »La Bardot« in franzosischen Wahlkdmpfen
oder wiederholt auch in ihren eigenen Biichern wieder einmal
gegen Muslime hetzt, schldgt ihr heutzutage eben jene intellek-
tuelle Verachtung entgegen, mit der sie Jean-Luc Godard 1965
in den Kinohimmel gehoben hatte. In »Le Mépris« (1963) nim-
lich - zu deutsch »Die Verachtung« - betastete Raoul Coutards
Kameralinse zirtlich jeden Korperteil der BB, die sich vor ihm
auf einem strahlend weillen Flokatiteppich rikelte ... Nicht
weniger legendir sind Georges Delerues Liebesmotivklinge,

Anzeige

ANGELA HUBEL

Weitere Informationen bei:
Angela Hiibel Miinchen Ph +49(89)12163537
info@angelahuebel.de www.angelahuebel.de

Ring: Schatzinsel mit Brillant

Brigitte Bardot

in allen Facetten

© Cinématheque francaise
courtesy Schirmer/Mosel (5)

Aufgemobelt

Miinchens Kinoszene ist derzeit im Umbruch wie lange nicht:
Nachdem im Sommer in Sigi Daibers altem »Maxim« an der
Landshuter Allee die Lichter ausgingen, werden dort unter der
Agide der vier neuen Hausherren seit Anfang Oktober im
»Neuen Maxim« téglich wieder mindestens fiinf Filme gespielt.
Wihrend Ende November das legendire »Eldorado« in der
Sonnenstral3e sang- und klanglos Lagerrdumen einer Droge-
riemarktkette weichen musste, eroffnete parallel der
»Breitwand«-Kinochef und Festivalmacher Matthias Helwig
(Funf Seen Filmfestival) am Gautinger Bahnhof eine architek-
tonisch schicke Arthaus-Kathedrale mit stolzen fiinf Vorfiihr-
sélen.

In diesem Zuge setzte auch Thomas Wilhelm, der bereits
zwei Kinos (Cincinatti/Neues Rottmann) mit viel Herzblut ver-
antwortet, fiir sein Lieblingshaus Neues Rex am Laimer Agri-
colaplatz in puncto Komfort, Technik und Interieur alles auf
eine Karte: Angesichts der virulenten Neubaupléne fiir ein
Multiplexcenter in Pasing, hat er heimlich, still und leise die
letzte der einstmals sieben (!) Laimer Kinostitten ordentlich
aufgehiibscht — und zugleich in den Bereichen Heizung, Liif-
tung, Sanitdranlagen und Audiosystemen fit fiir die Zukunft
gemacht. Im Resultat ist das runderneuerte Stadtteilkino auf
den ersten Blick kaum wiederzuerkennen: Aus einem Saal
wurden zwei mit jetzt insgesamt 169 Sitzen. Dazu gehort ein
groBerer im weiterhin traditionellen Weinrot mit iiberwiegend

Brigitte Bardot mit Gunter Sachs

die zu den ergreifendsten Momenten der
musikalischen Kinogeschichte des 20.
Jahrhunderts gehoren. Dazu trégt sie in
Godards Filmjuwel das marineblaue,
wohl beriihmteste Haarband der Kino-
geschichte.

Kein Zweifel: Diesem einen Blick
konnte keiner widerstehen. Genauso
wenig wie ihrem grazil-tinzelnden
Gang, ihrer nie wirklich zu béndigen-
den, strahlend blonden Lowenmihne,
ihrem apricotfarbenen Teint mit den
winzigen Sommersprossen. BBs Traum-
malle sind ebenso sagenhaft wie ihre
offentlichen Auftritte: Ob im edlen Zwirn
bei der Queen, als erste Frau im mutig-
frechen Husaren-Hosenanzug im Ely-
sée-Palast oder als dauerposierende
Sexbombe in Meerjungfrauenhaltung
auf der italienischen Mostra in Venedig.
Schlicht »anbetungswiirdig« nannte sie
Hubert de Givenchy. Was diese 6ffentli-
che Frau einst war - und warum deut-
sche Kirchenverbédnde frither sogar
ihretwegen vor dem Kinobesuch warn-
ten, davon kann man sich nun ein weite-
res Mal in einem wahrlich angemessenen Prachtband aus dem
Hause Schirmer und Mosel iiberzeugen: BB - eine Liebeserkla-
rung. Ein Mythos - auf ewig. [

HENRY-JEAN SERVAT: BRIGITTE BARDOT.

FILMIDOL - MODE-IKONE - SEXSYMBOL

Mit einem unverdffentlichten Interview zwischen Brigitte Bardot
und Henry-Jean Servat

Schirmer/Mosel Verlag, 2016 | 256 Seiten, 189 Abbildungen in
Farbe und Schwarz-Weif3 | 39,80 Euro

Das letzte verbliebene Laimer Kino Neues Rex

wird runderneuert.

neuer Bestuhlung sowie ein kleinerer in sehr edlem Konigs-
blau. Beide Kinosile sind 3-D-fihig und mit viel Liebe zum
Detail ausgestattet. Der erhoffte »Wohlfiihlort«, wie Wilhelm
seine aufwendige Hiautung des Kinos beschreibt, ist ihm defi-
nitiv gelungen. »Gut 500.000 Euro« musste der selbst ernannte
Berufswahnsinnige dafiir in die Hand nehmen - und trotzdem
kann er weiterhin gut schlafen. Denn »die Kinobranche funk-
tioniert nach ganz eigenen Gesetzen. Da muss man immer am
Ball bleiben, sei es im Bereich Technik und Einrichtung, aber
auch beim geschulten Personal. Gute Filme alleine reichen
nicht. Es geht immer um das Gesamterlebnisc, ist der 51-jah-
rige Miinchner tiberzeugt. Zusammen mit der Architektin
Anne Batisweiler hat Wilhelm, der selbst aus einer Miinchner
Kinodynastie stammt, extra ein neuartiges Lichtkonzept erar-
beitet, wodurch der frither so dunkle Gang vor dem Einlass
entschieden aufgewertet wurde. Auch inhaltlich-programma-
tisch erweitert der Kinobetreiber sein Konzept: Deutlich mehr
Familienvorstellungen, Operniibertragungen und Dokumen-
tarfilmscreenings werde es fortan im »Neuen Rex« geben. Der
grold gewachsene, ldssige Michael-Althen-Typ versteht eben
sehr viel vom Kinomachen zwischen Kalkulation und Kunst:
Mit hoher Professionalitit und einer gehorigen Prise Coolness,
die in diesem schwierigen Gewerbe sicherlich nicht leicht zu
behalten ist, blickt er positiv ins stddtische Kinofirmament.
Und die Miinchner mit ihm. I sh
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Werner Enke und Uschi Glas 1968 in »Zur Sache, Schatzchen«
© Archiv Schamoni Film und Medien GmbH

Was war 1968 Sache, Herr Enke?

Sache war, man legte sich im Englischen Garten mit einem
Reclamheft hin, und dann kam auch schon ein Blockwart an
und sagte: Betreten des Rasens verboten!

Es wehte ein anderer Wind als heute.

Ich bin einmal vollig sinnlos von der Polizei verpriigelt wor-
den, das ist spéter auch in den Film eingeflossen.

Wie kam das?

Meine Studentenkarte fiir die Bahn war abgelaufen - um ein
paar Minuten. Das Ganze endete mit Priigeln und
Knast.

Und wie gelang es Ihnen, das zu verarbeiten?
Der Film war eine siile Rache. Darin gibt es eine
Szene auf dem Polizeirevier. Ich mache da ein
absurdes Quiz mit den Beamten. Das hatte sich in
der Wirklichkeit fast genauso drei Jahre vorher auf
der Wache am Miinchner Hauptbahnhof abgespielt.
Wenn einer der Polizisten den Film gesehen hat,
muss er die Situation wiedererkannt haben.

Was ist eigentlich im Film mit Ihnen los?

Der von mir gespielte Martin ist das, was man heute
als Slacker bezeichnet. Irgendwo haben wir diesen
schlifrigen Typen erfunden, vorher gab es den
nicht. Den totalen Verweigerer. Gegen alles: gegen
Arbeit, gegen die Polizei. Man schrieb: Enke war
der erste Slacker.

Der Filin und die Rolle, die Sie darin spielen,
stehen auch fiir ein Lebensgefiihl dieser Zeit.

Es geht um das Gefiihl: Ich muss aufstehen und in
die Schule, will aber lieber im Bett bleiben. Auller
uns hatten viele junge Leute dieses Gefiihl.

Verweigerung und Protest gegen alles. Das
klingt fast politisch, dabei heif$t es doch, die Filme-
macher der Miinchner Gruppe, zu der auch Sie zéih-
len, seien unpolitisch geworden.

Wir von der Miinchner Gruppe waren tiberhaupt nicht poli-
tisch, wir wollten einfach Filme machen.

Also doch Gegenprogramm zu den Oberhausenern und

ihrem Intellektuellenkino? Klaus Lemke - Vorzeigeregisseur
der Miinchner Gruppe - vertritt diese Haltung bis heute -
lautstark.
Ich sehe das nicht so knallhart wie Lemke. Der springt zu rigo-
ros mit denen allen um. Wir Miinchner waren im Prinzip eine
zweite Welle des Jungen Deutschen Films. Allein schon die
10.000 Euro fiir Lemkes ersten Kurzfilm »Kleine Front«, in dem
auch ich mitspiele, wiren nicht zusammengekommen, wenn
der Produzent Franz Seitz nicht mit Volker Schlondorffs »Der
junge Torless« zu Geld gekommen wére.

Und Peter Schamoni - Mitunterzeichner des Oberhausener
Manifests - produzierte schliefSlich »Zur Sache, Schiitzchen«.
Peter ist in den Film eingestiegen. May und er haben bei der
Produktion dann halbe-halbe gemacht. Er hat auch Uschi Glas
fiir den Film gewonnen. Eigentlich sollte eine Freundin von
uns, die auch in Lemkes zweitem Kurzfilm mitgespielt hatte,
die Rolle iibernehmen, aber Schamoni meinte, wir sollten
jemanden nehmen, der schon einen Namen hat — den hatte
Uschi sich mit »Winnetou« gemacht.

Wiire sie Ihre erste Wahl gewesen?

Wichtig war der Kontrast, den Uschi reinbrachte. Sie war kein
Schwabinger M#dchen, sondern eine, die aus einer ansténdi-
gen Welt kam - einer biirgerlichen. Mit einem Mé#dchen aus
unserer Ecke wire das nicht so toll geworden. Das zeigt sich
auch an unsrer gegenseitigen Scheu in der Liebesszene. Da ist
die reale Welt mit drin. Uschi hat ihre Welt mitgebracht, wir
unsere.

Wie sind Sie iiberhaupt in die Welt der Miinchner Gruppe
geraten? Urspriinglich stammen Sie ja aus Berlin.

Ich bin in Berlin geboren, aber in Gottingen aufgewachsen.
Dort entdeckte ich auch das Kino. Seit ich mit meiner Mutter
in »Bambi« war, wollte ich nichts anderes mehr. Aber Kino war
teuer, und ich konnte es mir nicht leisten. Es gab bei mir eine
regelrechte Gier nach dem bewegten Bild. Deshalb habe ich
damals angefangen, Daumenkinos zu malen - die kamen spa-
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yWIir haben uns fiir

en Erfolg geniert«

Ein Stlick deutsche Kinogeschichte: »Zur Sache, Schatzchen« avancierte
1968 zum Kultfilm. Mit ihm wurde Uschi Glas zur Ikone. Regisseurin May
Spils und Hauptdarsteller Werner Enke machten Miinchen zur Hauptstadt
eines neuen Lebensgeflihls. Die Pasinger Fabrik widmet dem Fummel-lrrsinn
eine Ausstellung inklusive Wiederauffiihrung. Werner Enke spricht tiber

den Erfolg des Films, Uschi Glas’ Leinwandmagie und iber den geheimen

Spaghetti-Koénig Schwabings.

ter auch im »Schétzchen« vor. Schliefflich wollte ich Schau-
spieler werden. Und meine Oma hat gesagt: »Junge, bleib in
Gottingen. Geh zum Finanzamt oder zur Sparkasse. Geh nicht
in die GroRstadt, das wird sonst bose mit dir enden.«

Womit wir bei gefliigelten Worten aus dem Film wdren.
Davon gibt es einige.
Ja, Fummeln zum Beispiel. Dazu
hiel es damals im Duden: sich
unsachgemil an einer Sache zu

Links im Vordergrund: May Spils am
»Schitzchen«-Set. Rechts: Werner Enke, May
Spils und Uschi Glas.
© Archiv Schamoni Film und Medien GmbH (2)

schaffen machen. Der Film hat
bewirkt, dass der Duden in sei-
ner néichsten Ausgabe erweitert
wurde. Da standen seit »Schitz-
chen« zehn zusitzliche Bedeu-
tungen drin. Spéter ist das Wort
in die Schmuddelecke geraten,
mit Filmen wie »Doktor Fummel
und seine Gespielinnenc.

Zuriick zur Miinchner Gruppe. Wie haben Sie denn nun

Klaus Lemke, Rudolf Thome, Max Zihlmann und Co. kennen-
gelernt?
Ich hatte die Aufnahmepriifung an der Miinchner Otto-
Falckenberg-Schule nicht bestanden. Also ging ich auf die
Zerboni-Schule in Gauting. Dort meinte eine Mitstudentin:
Du musst unbedingt ein paar Typen kennenlernen, die wer-
den dir gefallen. Einer von denen kocht die besten Spaghetti
in ganz Schwabing - das war Klaus Lemke, und das Madchen
seine damalige Freundin. Er begann dann sofort, mir Kurzge-
schichten von sich vorzulesen, die ein bisschen nach Heming-
way klangen, und ich habe ihm aus einem Drehbuch von mir
vorgelesen. Uns war sofort klar: wir wollen zusammen Filme
drehen.

Und May Spils?

May lernte ich dank meinem Freund Knut von der Schauspiel-
schule kennen. Der meinte eines Tages, komm, lass uns Filme
in der Bavaria synchronisieren. Dafiir gibt’s zehn Mark am
Tag. May war dort mit zwei anderen Madchen ebenfalls am
Synchronisieren. Diese beiden Dinge, dass ich May und Lemke
kennenlernte, wiren wohl nicht passiert, wenn ich an der Fal-
ckenberg-Schule genommen worden wire.

Dem gemeinsamen Filmen stand also nichts mehr im Weg?
Ein Problem gab es: Wir hatten kein Geld. Deshalb haben May,
Knut und ich eine Werbefirma aufgemacht. Wir wollten fiir
unsere Kunden komische Filme drehen, im Stil des HB-Mann-
chens. Lemke und ich waren als Vertreter unterwegs.

Leuten was aufquatschen, das konnten Sie?

Wir hatten sogar die Firma Rosenthal gewonnen, die wollten
einen Film von uns, aber vorher wollten sie eine Arbeitsprobe

Werner Enke | Foto: Privat

sehen. Wir hatten aber nix zu zeigen. Im Biicherregal hatten
wir zur Zierde nur eine Filmbiichse stehen, aus der ein Strei-
fen Schwarzfilm raushing, und wenn ein moglicher Auftrag-
geber reinkam, haben wir wichtige Telefonate vorgetduscht:
» ... ja, Herr Doktor Berger, wird erledigt, auf Wiedersehen!«

Kam es zum ersehnten Kapitalfluss?
Wir briiteten weiter an Ideen. Irgendwann
kam Thome an und meinte, der Seitz hat
mit »Der junge Torless« Kohle verdient,
jetzt konnen wir einen Kurzfilm drehen. So
fing das an. Der erste Kurzfilm hiel3 »Die
kleine Front« von Lemke. Heinz Klopp,
Horst Sohnlein und ich kommen darin aus
»Hatari« von Howard Hawks und wollen
das nachmachen: statt Giraffenfangen in
Afrika, Fischeklauen irgendwo im Bayeri-
schen Wald - geht natiirlich alles schief.

Im Jahr darauf drehten Sie dann den
ersten gemeinsamen Film mit May Spils.
May hatte Erfolg mit »Das Portrit« gehabt,
darin will ein Modegirl ein Selbstportrit
malen, schafft es aber nicht und klebt am
Ende ein Foto von sich auf die Leinwand.
Im Anschluss daran drehte May gemein-
sam mit mir in der Badewanne »Manover«. Jean-Marie Straub,
auch Mitglied der Miinchner Gruppe, schaffte es, den Film im
Programm von Oberhausen unterzubringen. »Manéver« hat
dort die Leute so was von angetornt und begeistert, dass wir
noch in der Nacht beschlossen haben: Jetzt drehen wir einen
Langfilm.

»Zur Sache, Schiitzchen« wurde zu einem riesigen Publi-
kumserfolg. Wie fiihlte sich das an?
Ein bisschen haben wir uns fiir den Erfolg geniert. Wir haben
uns dann auch zuriickgezogen und sind nicht mehr so oft in
den Bungalow, eine Kneipe in der Tiirkenstralle gegangen, wo
immer alle aus der Miinchner Gruppe soffen. Das gemeinsame
Trdumen vom Kino dort war schoner gewesen, als jetzt den
Erfolg verteidigen zu miissen.

Also keine gemeinsamen Trinkgelage mehr?
Die groflen Saufzeiten waren irgendwann sowieso vorbei.
Beim Drehen haben Sie auch alle getrunken?
In Threm Alter waren wir den ganzen Tag betrunken. Beim
Dreh aber war ich eigentlich nie besoffen. Aber manchmal
eben doch. Zumindest halb besoffen. Vom Rauschgift aber
habe ich die Finger gelassen. Ich verdanke dem Alkohol jede
Menge. Zigaretten und Alkohol waren wie Benzin fiir mich, der
Treibstoff, um immer weiterzumachen.

Eine niichterne Schule ist die Miinchner Gruppe aber auch
wirklich nicht.
Wenn wir niichtern iiber unsere Vorhaben nachgedacht hétten,
wiren wir zu dem Schluss gekommen, das geht alles nicht. So
aber konnten wir weitertraumen.

Stimmit es, dass das »Schiitzchen« urspriinglich einen ande-
ren Schluss haben sollte?
Der ganze Film war gedacht als verspielter Selbstmordversuch.
Eigentlich wollte ich im Film so schick sterben wie Belmondo
in »Aufler Atemc. Ich sollte eigentlich tot sein, und Uschi weil3
noch von nichts. Dann aber wurde Benno Ohnesorg erschos-
sen, und uns war das zu nah an der Wirklichkeit. Deshalb hat
der Polizist mich am Schluss nur angeschossen, und ich sage:
Da haben Sie aber noch mal Schwein gehabt.

Was wiire aus heutiger Sicht das bessere Ende?
So wie es jetzt ist, ist es vollig okay. [

INTERVIEW: CHRIS SCHINKE

ZUR SACHE, SCHATZCHEN -

DIE AUSSTELLUNG ZUM KULTFILM DER 68ER

Pasinger Fabrik, Kleine Biihne | bis 29. Januar 2017
Filmvorfiihrung am 13. Dezember | 20.15 Uhr | Vollstéandiges
Programm und Kartenreservierung: www.pasinger-fabrik.com
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»Hier kann ich d

Die geburtige Franzésin Marie Noélle
lebt und arbeitet seit vielen Jahren in
Minchen. »Marie Curie« erzéhlt eine
pragnante Episode aus dem Leben
der Wissenschaftlerin. Im Interview
spricht die Regisseurin tber die
Nobelpreistragerin, Frauenquoten,
die Poesie der Zahlen und warum sie
Munchen Paris vorzieht.

Sie haben mit »Marie Curie« kein klassisches Biopic inszeniert,
sondern konzentrieren sich stattdessen auf die Lebensphase
zwischen der Verleihung der beiden Nobelpreise. Warum?
Obwohl Marie Curie mein Leben sehr geprigt hat, hatte ich nie
vor, einen Film tiber sie zu machen. Aullerdem gibt es wirklich
geniigend Material tiber ihr Leben. Dieser Film ist vielmehr aus
Empoérung dariiber entstanden, wie diese Frau wegen ihrer
Liaison mit Paul Langevin in der Offentlichkeit behandelt
wurde. Bei meinen Recherchen habe ich dann eine ganz andere
Marie Curie kennengelernt. Dabei hat mir vor allem ihre Art
und Weise, mit diesem Problem umzugehen, sehr imponiert.
Und das wollte ich erzéhlen.

Sie hat sich ja in einer von Méinnern dominierten Welt
erstaunlich gut behauptet. Hiitte es Marie Curie heute leichter?
Nicht unbedingt. Momentan habe ich sogar das Gefiihl, dass
sich alles ein bisschen riickwirts entwickelt. Wenn ein Mann,
der sexistische Spriiche spuckt, zum US-Prisidenten gewihlt
wird, dann ist das schon beunruhigend.

Haben Sie eine Erklirung fiir diesen Riickschritt?

Meine Generation war sehr privilegiert. Man konnte studieren,
was man wollte, konnte wihlen - ich hatte immer das Gefiihl,
es sei kein Problem, eine Frau zu sein. Und dann kam der Zeit-
punkt, an dem wir gedacht haben, die Dinge seien nun errun-
gen. Doch die Errungenschaften bleiben nicht, wenn man sie
nicht pflegt.

Heif3t das, man muss weiter dafiir kdmpfen?

Genau. Dieses Bewusstsein entsteht gerade wieder neu. Ich
selbst hitte nie gedacht, dass man in dieser Richtung wieder
etwas unternehmen muss. Aber deshalb trage ich auch diese
kleine rote Filmklappe am Revers (steht fiir Pro Quote Regie,
die fiir die Gleichstellung von Frauen im Regieberuf eintritt,
Anm. d. Red.). Denken Sie einmal daran, wie lange es gedauert
hat, bis Kathryn Bigelow durch den Oscargewinn Anerkennung
gefunden hat. Und sie macht alles andere als »Frauenfilme, ich
sehe zumindest keinen Unterschied zu ihren Kollegen. Und
warum sollten wir nicht fahig sein, Stunts oder SchieBereien zu
inszenieren? Also ich zum Beispiel hitte Lust dazu (lacht).
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Nun aber zuriick zu Threm Film, in dem Karolina Gruszka die
Titelrolle spielt. Warum haben Sie sich fiir eine weitestgehend
unbekannte Darstellerin entschieden?

Am Anfang wollten wir eine Franzosin besetzen. Ich habe dann
viele Schauspielerinnen getroffen, aber nicht wirklich Feuer
gefangen. Schlieflich habe ich gesagt: Okay, ich will einen
authentischen Film machen. Marie Curie war Polin, also muss
ich in Polen suchen. Und so habe ich Karolina auf sehr unor-
thodoxe Weise gefunden.

Stimmt es, dass Sie nach polnischen Schauspielerinnen

gegoogelt haben?
So ungefihr. Ich habe nach Frauen zwischen 30 und 40 Jahren
gesucht und mir Fotos angesehen. Dabei ging es mir nicht um
Lookalikes, ich wollte keine Klischees von Marie Curie bedie-
nen, sondern ich wollte jemanden, der alle Facetten dieses
Charakters abdecken kann. Dann bin ich iiber ein Bild von
Karolina gestolpert. Sie sah tiberhaupt nicht aus wie Curie,
aber ihr Blick hat mich sofort tiberzeugt.

Sie haben fiir »Marie Curie« einige wunderbare Kinobilder
gefunden, zum Beispiel die Strandsequenz, dieses »Gruppen-
bild mit Dame«.

Ich besitze ja einen naturwissenschaftlichen Background. Und
fiir mich ist Forschung und Wissenschaft ein sehr sinnliches
Gebiet. Viele denken ja, Mathematik wire droge, aber es gibt
eine unglaubliche Poesie der Zahlen. Algebra, das ist wie ein
Gedicht. Musik und Mathematik sind auch nahe verwandt.
Und diese Sinnlichkeit wollte ich auch in meinem Film zeigen.

Hat sich Maries Leidenschaft fiir die Wissenschaft auch auf

ihr Liebesleben iibertragen?
Ich denke nicht, dass es da eine Relation von Effekt und Causa
gibt. Sie war ein Freigeist, hatte eine Begabung und an die hat
sie auch geglaubt. Und sie hatte eine Verantwortung gegeniiber
dieser Begabung. Das beinhaltet auch, dass sie in jeder Situa-
tion die gleiche Haltung hatte - als Ehefrau, als Mutter, als Lie-

en Himmel sehen«

bende. Sie war ein Mensch wie du und ich, nur eben mit dieser
speziellen Begabung gesegnet.

Sie selbst sind Franzisin, leben aber schon seit vielen Jah-

ren in Miinchen. Vermissen Sie Ihre Heimat nicht?
Ich bin sehr gerne in Bayern und in Miinchen verankert. Erst
vor Kurzem war ich wieder einmal in Paris. Dort ist die Stim-
mung wegen der Terroranschlige nach wie vor gedriickt.
Uberall patrouillieren Soldaten in voller Montur, die Menschen
sind schlecht gelaunt und aggressiv, »I'insouciance«, diese
Unbekiimmertheit, sie ist verschwunden. Ich war wirklich
froh, wieder in Miinchen zu sein. Natiirlich leben auch wir in
Gefahr, es kann auch uns hier etwas passieren, aber trotzdem:
Hier ist einfach mehr Platz, die Gebdude sind nicht so hoch,
man kann den Himmel sehen. Und ich mag den Fohn (lacht).

Und was ist mit der franzosischen Kiiche, dem viel geprie-

senen Savoir-vivre?
Ich koche sehr gut (lacht erneut und herzhaft). Und hier gibt es
doch auch tolles Essen. Und den bayerischen Dialekt finde ich
wunderbar. Er erinnert mich an Orte auf dem Land in Frank-
reich, wo die Bauern ganz &hnlich sprechen. Wenn man zum
Beispiel im Weillen Briauhaus sitzt und nur dieses Gemurmel
hort, konnte man meinen, in Frankreich zu sein.

Neben Ihrer Arbeit als Filmemacherin geben Sie Seminare

und halten Workshops wie jene im Rahmen des 2005 von
Ihnen ins Leben gerufenen Treffpunkts Filmkultur. Wie geht es
Ihnen damit?
Am Anfang war das Pionierarbeit, weil wir die Ersten waren,
als wir diesen Verein gegriindet haben. Jetzt lduft es sehr gut.
In den Schulen lernen die Kinder zwar, Texte zu analysieren,
nicht aber Bilder. Dabei werden wir immer mehr mit Bildern
konfrontiert und auch durch sie manipuliert. Wenn ich einen
Film vorstelle, dann geht es zum einen um Inhalte, aber immer
auch um die Machart. Diese Diskussionen sind immer sehr
bereichernd, weil Kinder unheimlich gute Beobachter sind
und einen frischen Blick auf die Dinge besitzen. Und sehr oft
sind ihre Fragen nach einer Vorfithrung viel scharfsinniger als
die der Erwachsenen.

Zu guter Letzt sind Sie auch an der HFF und in Ludwigs-

burg als Dozentin titig.
Mit der Master Class, also dem Atelier in Ludwigsburg, bin ich
sehr verbunden weil sie mein Mann (der 2013 verstorbene Fil-
memacher Peter Sehr, Anm. d. Red.) gemeinsam mit Jan
Schiitte gegriindet hat. Denn es war Peters Traum, eine Briicke
zwischen Frankreich und Deutschland zu schlagen. Das Pro-
gramm lduft auch sehr erfolgreich. Ich selbst veranstalte dort
Workshops iiber internationale Koproduktionen. Und zu die-
sem Thema habe ich nun wirklich einiges zu erzéhlen. [

INTERVIEW: THOMAS LASSONCZYK

MARIE CURIE

Polen, Deutschland, Frankreich 2016 | Produktion, Drehbuch
(mit Andrea Stoll) und Regie: Marie Noélle | Mit: Karolina
Gruszka, Arieh Worthalter, Charles Berling | 100 Minuten
seit 1. Dezember im Kino
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»In der betremdenden Landschatt der
Vollendung«

Vor 50 Jahren starb der 6sterreichische Romancier
Heimito von Doderer. Eine Wiederentdeckung.

Der Autor im Freien | © Nachlass Heimito
von Doderer

FRANZISKA MAYER

Die Miinchner Leopoldstral3e kann ein gefahr-
liches Pflaster sein. Auf dem Postamt wird der
Protagonist der »Kiirzestgeschichte« »Vorsicht
auf Reisenl« in eine Priigelei verwickelt. Ein
anderer bekommt »unvermutet zwei kriftige,
klatschende Ohrfeigen« von einem Geschopf,
das der Erzihler bald als »Peinigl« (so auch der
Titel) identifiziert: Miinchen hat im Werk des
vor 50 Jahren verstorbenen Osterreichers Hei-
mito von Doderer vor allem Spuren grotesker
Gewalt hinterlassen. 1936 zog der vergeblich
auf seinen Durchbruch wartende Jungautor,
der 1935 in Wien in die NSDAP eingetreten
war, nach Dachau, in der Hoffnung, sich dem
neuen Reich als nationaler Schriftsteller andie-
nen zu konnen, im Gepéck ein Romanprojekt
mit dem Titel »Die Ddmonen der Ostmark«.

SVEN HANUSCHEK

Wolfgang Hildesheimer war durch »Mozart«
(1977) und die »Lieblosen Legenden« (1952) nie
in Gefahr, vergessen zu werden; sein wichtigs-
tes Werk ist vielleicht der Prosamonolog »Tyn-
set« (1965), in dem ein schlafloser Reflekteur
iiber Deutschland in der Nacht nachdenkt.
Seine kiinstlerische Unbedingtheit und Konse-
quenz hat das Werk haltbar gemacht, auch
scheinbar paradoxe Formulierungen wie die
von der Kunst, die »der Erfindung der Wahr-
heit« diene. Die beste Einstiegsdroge ist »Mit-
teilungen an Max« (1983), ein Buch, in dem
Komik, Depression und Sprachspiele eine ein-
zigartige Synthese eingegangen sind.

Zu seinem 100. Geburtstag am 9. Dezem-
ber ist eine Reihe von Biichern erschienen,
die sich ideal ergénzen. Volker Jehle hat die
»Briefe an die Eltern« von 1937 bis 1962 her-
ausgegeben: Mehr als 1500 Seiten voller poli-
tischer, personlicher, kiinstlerischer Angele-
genheiten. Wir konnen die frithen Jahre
Hildesheimers in England und in Paldstina
verfolgen, als bildender Kiinstler, Schreiner,
Inhaber einer Werbeagentur, die ersten Publi-
kationen. Anfang 1947 ist er fiir die Nirnber-
ger Prozesse als Simultandolmetscher der
britischen Armee nach Deutschland zuriick-
gekehrt, war Redakteur der Protokolle.
Danach blieb er - zuerst in Ambach und
Miinchen, hier begann seine schriftstelleri-
sche Karriere.

Stefan Braese hat die erste Hildesheimer-
Biografie geschrieben; er betont vor allem die
Bedeutung, die Hildesheimers Judentum und
die unfreiwillig weltldufigen frithen Jahre fiir
seine originelle und ganz unabhingige Posi-
tion im Nachkriegsdeutschland hatten. Obwohl
er allein durch die Dolmetscher-Jahre mehr
iiber den Massenmord an den europiischen
Juden wusste als seine Freunde aus der Gruppe
47 zusammen, schrieb er Satiren tiber den Kul-
turbetrieb; als sich die Kollegen einrichteten in
den sechziger Jahren, hatte er das Land wieder
verlassen und arbeitete an »Tynset«. Der
Miinchner und Ambacher Freundeskreis hielt

Immerhin fand er eine lebenslange Heimat bei
dem Miinchner Verlag C. H. Beck. Der gedenkt
heuer dieses Autorenjubildums mit einigen
Neupublikationen, darunter dem frithen Kri-
minalroman »Ein Mord, den jeder begeht«
(1938), in dem der Protagonist auf der Suche
nach dem Morder seiner obsessiv begehrten
Schwigerin sein Leben verfehlt und letztlich
doch bei sich selbst landet. Die Verblendung
gegeniiber der eigenen Schuld iiberlebt er
nicht, anders als der Autor, der sich schon hier
daranmacht, die eigene ideologische Verstri-
ckung erzéhlerisch zu tiberwinden.

Doch der Erfolg stellte sich erst nach
Kriegsende ein, als Doderer zum genauen
Chronisten jener Stadt wurde, in die er bereits
1937 wieder zuriickgekehrt war. Die groflen
Wiener Gesellschaftspanoramen »Die Strudl-
hofstiege« (1951) und »Die Démonen« (1956)
entwerfen nicht nur ein — durchaus auch kuli-
narisch-touristisches - Bild der GroRstadt zwi-
schen 1910 und 1927, sondern machten der
osterreichischen Nachkriegsgesellschaft ein
epochentibergreifendes Identifikationsange-
bot, das 1957 folgerichtig mit dem GroRen
Osterreichischen Staatspreis belohnt wurde.
Der jiidische Remigrant Hans Weigel ernannte
ihn zum »Austriae Poeta Austriacissimus, ein
der Rezeption in Deutschland eher unzutragli-
cher Superlativ, wie sich zeigen sollte.

Doderers geschliffener Stil und sein Humor
machen seine Romane und Erzdhlungen auch
heute noch lesenswert. Dass sich hinter der

Biirokratie- und Wissenschaftssatire »Die
Merowinger oder Die totale Familie« (1962)
eine derb-komische Auseinandersetzung mit
Aggression und Vorurteil verbirgt, riickt erst in
den letzten Jahren in den Blick, ebenso wie die
Nihe der Kurzprosa zur Avantgarde eines H. C.
Artmann oder Oswald Wiener. Der ebenfalls
neu aufgelegte letzte vollendete Roman »Die
Wasserfille von Slunj« (1963) lasst sich durch-
aus auch als Ratgeber gelingenden Lebens
lesen, bei dem &duliere Haltung, Kleidung und
geordnete Wohnverhéltnisse die Determiniert-
heit der Herkunft zumindest einiger Nebenfi-
guren iiberwinden helfen.

Versehen sind die Jubildumsausgaben (die
»Strudlhofstiege« erschien bereits 2013 mit
einem instruktiven topografischen Anhang
Stefan Wintersteins) mit Nachworten von Lite-
raten, die oft mehr iiber sich als iiber ihren
Gegenstand preisgeben; positiv sticht hier Eva
Menasse mit ihrer griindlichen Lektiire der
»Wasserfille« hervor, eher negativ Heinrich
Steinfest, der konsequent den Namen des Pro-
tagonisten im »Mord« falsch schreibt. Riih-
menswerter ist da die Lektiirehilfe des Wiener
Literaturkritikers Klaus Niichtern, der den
»Kontinent Doderer« weder biografisch noch
streng werkimmanent, sondern anhand klug
gewihlter (letztlich auf die Hauptwerke rekur-
rierender) Generalthemen erkundet. Da war-
ten iiberraschende Querverbindungen zu Al-
fred Hitchcocks Suspense-Konzept (»Herr von
Doderer, wie haben Sie das gemacht?«) oder

Das Klima hier ist wirklich
grauenhatft

Wolfgang Hildesheimer und Minchen -
Spurensuche zum 100. Geburtstag.

Hildesheimer in Deutschland, das Gefiihl »that
I am wanted« - trotz aller Vorbehalte gegen-
tiber einem »furchtbare[n] Volk von Biirokra-
ten, Spiessern und verrannten Ethikern«. Sein
erstes Atelier in Ambach (Seeleitn 65) war im
Winter so kalt, dass er nicht malen konnte, am
Ofen war es zu dunkel, aber hell genug, um die
erste Geschichte zu schreiben. Beim Schreiben
ist er mit kleinen Unterbrechungen geblieben,
1984 wurde er wieder zum bildenden Kiinstler.
Er war mit vielen Kiinstlern vor Ort befreundet,
schrieb Glossen gegen die problematischen
Figuren der NS-Vergangenheit, die »Neue Zei-
tung« druckte seine ersten Geschichten, er
hatte Besuch von arabischen Freunden ebenso
wie von Patricia Highsmith.

Auch seine Frau Silvia lernte er hier ken-
nen, 1953 zogen sie mit deren Tochtern aus
erster Ehe nach Miinchen, zuerst in die
WidenmayerstraRe 51, dann tiber die Isar an
den Kufsteiner Platz 4. Den Briefen ist eine
Fiille von vergniigten wie gereizten Miinchen-
Urteilen zu entnehmen. Uber die Frauenkir-
che schrieb Hildesheimer, ihr Vorderbau mit
den Tirmen sei »das abschreckendste, was es
im Kirchenbau tiberhaupt gibt«. Er genoss
den Hofgarten unter blihenden Bidumen,
bemerkte, die Stadt entwickle sich zu einem
internationalen Kunstzentrum; er war als
Maler lose mit der ZEN-Gruppe abstrakter
Maler assoziiert. Von einer Moliére-Inszenie-
rung in den Kammerspielen 1951 schreibt er,
er habe sich »fast buchstiblich krankgelacht.
Meine Begleiterin musste mir ein Taschen-

tuch in den Mund stopfen.« Er traf sich in der
Stadt mit Adorno und dem Lektor Friedrich
Podszus zum Essen und scherzte iiber Wam-
merl, »streng koscher, vom Oberrabbinat
selbst fiir Minderjahrige zugelassen«. Mit den
Miinchnern sei wihrend der Oktoberfestzeit
nichts anzufangen; sein eigener Besuch dort
war »a Mordsgaudi«, mit dem besten Back-
hendl, das er je gegessen habe.

Er las in diesen Jahren zweimal im Tukan-
Kreis, und er versiumte kein Konzert der
»musica viva«. Mit dem damaligen Leiter Karl
Amadeus Hartmann war er befreundet, die
Briefe flieBen iiber von Namen aus dem
Musikleben der frithen fiinfziger Jahre - er
trifft Carl Orff, Bruno Maderna, Luigi Nono,
hort Strawinsky, Honegger, Milhaud, Hinde-
mith, you name them ...

Hildesheimer lesen ist ein Erlebnis, weil er
einer der wenigen Autoren ist, die keine spe-
zielle Fachidiotie ausgebildet haben - seine
Menschlichkeit, sein Witz, sein Repertoire
quer durch die Kiinste sind immer da. In den
Miinchner Jahren kann man ihm sozusagen
beim Wachsen des Repertoires zusehen, nach
den »Lieblosen Legenden« schreibt er seinen
Filscherroman »Das Paradies der falschen
Vogel«, die ersten Horspiele und Theaterstii-
cke, zuerst Lustspiele, spéter die absurden
Stiicke, deren bedeutendster deutschsprachi-
ger Vertreter er ist, eine Funkoper mit Hans
Werner Henze. Aus den Plianen zum Verfassen
eines Giftpilz-Kochbuchs, »Giftpilze und ihre
Zubereitungg, ist nichts geworden, trotz des

erhellende Auskiinfte iiber das literarische
Leben im Osterreich der Nachkriegszeit (»Won
der NSDAP zum Triple-A«). Wahre Perlen
finden sich in den Anmerkungen, wo eine
»Gmoaratschn« als »Distributorin von perso-
nenbezogenen Detailinformationen aus dem
Privatbereich« erklirt wird. Dass Thomas
Bernhard den Tod des Kollegen mit den Worten
»Jetzt ist die Bahn frei, jetzt komme ich« kom-
mentierte, sollte sich zulasten Doderers
bewahrheiten. Umso wiinschenswerter wire
seine Neuentdeckung als grof3er Erzihler und
Humorist. I

HEIMITO VON DODERER:

EIN MORD DEN JEDER BEGEHT. ROMAN
Jubildumsausgabe | Mit einem Nachwort von
Heinrich Steinfest | 382 Seiten 24 Euro

DIE STRUDLHOFSTIEGE ODER MELZER

UND DIE TIEFE DER JAHRE. ROMAN
Jubildumsausgabe | Mit einem topografischen
Anhang von Stefan Winterstein, Nachwort von
Daniel Kehlmann | 944 Seiten 28 Euro

DIE MEROWINGER ODER DIE TOTALE
FAMILIE. ROMAN

Jubildumsausgabe | Nachwort von Denis Scheck
377 Seiten | 24 Euro

DIE WASSERFALLE VON SLUNJ. ROMAN
Jubildumsausgabe | Nachwort von Eva Menasse
405 Seiten | 24 Euro | alle C.H. Beck, 2016

KLAUS NUCHTERN: KONTINENT DODERER.
EINE DURCHQUERUNG
C.H. Beck, 2016 | 352 Seiten| 28 Euro

12. Januar

»KLASSIKER DES MONATS«

Ein Abend zum 100sten Geburtstag von Heimito
von Doderer mit Klaus Niichtern | 20 Uhr | Lite-
raturhaus, Saal

schonen Untertitels: »Wie erspare ich mir das
Altern, das Diat-Halten und den lastigen Ver-
kehr mit meinem Néchsten.«

1957 verlassen die Hildesheimers Miinchen
wegen des Antisemitismus oder wegen des Kli-
mas, das »wirklich grauenhaft« sei, »man wun-
dert sich beinahe, dass man es so lange darin
ausgehalten hat«. In Poschiavo (Graubiinden),
kurz vor der italienischen Grenze, hat er seine
bekanntesten Werke geschrieben, mit gele-
gentlichen kurzen Besuchen in Ambach und
Miinchen, zuletzt hat er 1987 im Audimax der
LMU einen Vortrag iiber Watteaus »Gilles«
gehalten. 1991 ist er in Poschiavo gestorben;
des hitt’s fei net braucht. I

lemeiy fer Finie
Welfgang Hiidereimer
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WOLFGANG HILDESHEIMER:

»DIE SICHTBARE WIRKLICHKEIT BEDEUTET
MIR NICHTS«. DIE BRIEFE AN DIE ELTERN
1937-1962.

Hg. von Volker Jehle | Suhrkamp, 2016 | 2 Bde.,
1558 Seiten | 78 Euro

STEPHAN BRAESE: JENSEITS DER PASSE:
WOLFGANG HILDESHEIMER. EINE BIOGRAPHIE
Wallstein Verlag, 2016 | 588 Seiten | 44,90 Euro,
E-Book 35,99 Euro

TREIBHAUS. JAHRBUCH FUR DIE LITERA-
TUR DER FUNFZIGER JAHRE. WOLFGANG
HILDESHEIMER

Hg. Ginter Hantzschel, Ulrike Leuschner, Sven
Hanuschek | Band 12 | edition text + kritik, 2016
328 Seiten | 38 Euro
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Schenken und Tauschen

PETRA HALLMAYER

Blchertipps fur alle, die das richtige Geschenk machen wollen,
das falsche gegen das richtige umtauschen méchten -
oder einfach lieber lesen, als sich ins Getriebe zu stirzen.
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GISELA FICHTL

PETRA HALLMAYER

Sie wurde als die Entdeckung des Jahres
gefeiert. Eigentlich muss man den Kriti-
kerhymnen auf Lucia Berlin nichts mehr hin-
zufiigen. Aber weil es immer noch Menschen
gibt, die sie nicht gelesen haben, sei es noch
einmal gesagt: Diese Frau, die die Niederla-
gen und die Einsamkeit eines ganzen Lebens
in wenigen Sitzen zusammenfassen kann, ist
eine groBartige Erzihlerin. Lucia Berlin, in
deren Geschichten die Katastrophen donner-
hallfrei und wie selbstverstindlich daherkom-
men, leuchtet die dunklen und hisslichen
Seiten des amerikanischen Alltags aus. Wir
begegnen einem herumgeschubsten Mad-
chen, das fiir kurze Zeit bei seinem Alkoho-
likeronkel Zuflucht findet, einer Mutter, die
sich, bevor ihre Kinder aufwachen, auf den
weiten Weg zum einzigen offenen Schnaps-
laden macht, einer schwangeren Heroin-
schmugglerin, Putzfrauen, Krankenschwes-
tern, schnoddrig witzigen und trotzig
aufrechten Verlierern. Lucia Berlin schreibt
keine elendsgrauen Sozialdramen oder kra-
chige Underdog-Prosa. Ihre Geschichten sind
schrecklich schon, raukantig zirtlich und
grausam komisch. I

LUCIA BERLIN:

WAS ICH SONST NOCH VERPASST HABE
Aus dem amerikanischen Englisch von Antje
Ravic Strubel | Arche, 2016 | 381 Seiten | 22,99
Euro, E-Book 1799 Euro

LUCIA
BERLIN
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sanxl noch

»Wann immer er spricht - in seiner Geschichte,
in seiner Sprache muss der Erzihler alle Welt
noch einmal erfinden«, hat Christoph Rans-
mayr in einer Preisrede einmal gesagt. In
»Cox oder Der Lauf der Zeit« schickt er den
englischen Uhrmacher und Automatenbauer
Alister Cox in das kaiserliche China des 18.
Jahrhunderts. Die Prazisionskunst der
Mechanik trifft auf die Kiinstlichkeit des hofi-
schen Lebens. Ransmayr hat fiir diese Begeg-
nung, in der der Zufall ausgeschlossen zu sein
scheint, einen Stil gefunden, der Schonheit
und Kilte in sich vereint und ihn abermals als
meisterlichen Fabulierkiinstler ausweist.
Manche Kritiker werfen ihm leere Effektha-
scherei vor und tibersehen dabei, dass im
Zentrum des Romans der gottgleiche Kaiser
Qianlong thront. Allgegenwirtig, fiir nieman-
den sichtbar. Um ihn herum: zeremonieller
Prunk. Cox wurde nach China berufen, um
fantastische Uhren herzustellen. Hohepunkt
ist die paradox anmutende Konstruktion der
»Zeitlosen Uhr«. Sie soll die Dauer der Ewig-
keit anzeigen. Das Buch handelt von der Ver-
ginglichkeit, vom Verflielen der (Lebens-)
Zeit. Cox trauert um den Verlust seiner fiinf-
jahrigen Tochter Abigail, deren Tod auch seine
Gattin Faye zum Verstummen gebracht hat.
Untrennbar damit verbunden ist ein anderes
Thema, das Ransmayrs Werk prégt: das Sehen.
So beginnt jedes Kapitel seines wunderbaren
»Atlas eines &dngstliches Mannes« mit »Ich
sah ...«. Auch der »Cox« ist durchzogen von
der Metaphorik des Blicks. Uber Qianléng
heillt es, dass er alles wahrnimmt, »selbst bei
geschlossenen Augen«. Und die méidchen-
hafte Konkubine An, der Ransmayr das Buch
gewidmet hat, wird mit den Worten einge-
fithrt: »Wer solche Augen aufschlagen konnte,
der konnte damit erschaffen oder zum Ver-
schwinden bringen, was er sah.« Eines der
schonsten Biicher der Saison! [

CHRISTOPH RANSMAYR:

COX ODER DER LAUF DER ZEIT

S. Fischer Verlag, 2016 | 304 Seiten | 22 Euro,
E-Book, 19,99 Euro

Eine Geschichte mit vielen Enden. Das erste
schon auf Seite 38: Da wird Gustavo Sanchez
stolzer Besitzer des Gebisses von Marilyn
Monroe. »Die Zdhne sahen etwas gelblich aus,
angejahrt und vielleicht ein klein wenig schief,
wahrscheinlich, weil Divas rauchen.« Den-
noch hort er nach der Implantation des »heili-
gen Gebisses« nicht mehr auf zu licheln. Etli-
che Episoden spiter erbt Gustavo eine
Sammlung von Gebissen, die er in einem
spektakulidren Showdown nach vielerlei Wirr-
nissen in einer Kirche versteigert, und steuert
auf ein weiteres Ende dieses Buches zu.
Es seien die Gebisse berithmter Menschen
wie Plato, Rousseau, Montaigne, Virginia
Woolf ..., wertvoll nur durch die Namen und
die Geschichten, die Gustavo dazu erzahlt.
Und da wéren wir schon beim néchsten An-
der-Nase-herum-gefiihrt-Werden: Sémtliche
Onkels, Tanten, Sohne und Zahnérzte tragen
Namen von Berithmtheiten - Elvis, Sartre,
Van Dyke und so weiter. Auch Gustavos
unehelich gezeugter Sohn, der in einer Art
sadistischer Performance seinem Vater das
Gebiss von Marilyn Monroe ... — aber das wol-
len wir vielleicht doch nicht verraten. Er tragt
den Namen Ratzinger. »Die Geschichte mei-
ner Zdhne« ist ein hochst skurriler Schelmen-
roman, der schamlos mit Zuschreibungen
und der Aufwertung von Banalitidten durch
illustre Namen jongliert. Sollen wir der Auto-
rin glauben, die im Epilog behauptet, das
Buch sei das Ergebnis eines Kunstprojekts?
Gefundenes Fressen fiir Leser, die Literatur
mit Biss zu schitzen wissen, ist es auf jeden
Fall. [

VALERIA LUISELLI:

DIE GESCHICHTE MEINER ZAHNE

Aus dem Spanischen von Dagmar Ploetz | Kunst-
mann Verlag, 2016 | 192 Seiten | 18,95 Euro,
E-Book 16,99 Euro

YALERTA LUTSELLIT

A
A

g e B

JIE GESCHICHTE

MEINER LZAHNE

Zu Beginn erlebt der Erzdhler seinen Tod,
gleich zweimal wird er verhaftet: In einer kaf-
kaesken Albtraumszene findet er sich im
Gefangnis eines mysteriosen Zentralstaates
wieder, ehe er in Paris des Mordes beschuldigt
wird. Fiir den Protagonisten des 1971 in Miin-
chen gestorbenen russischen Autors, dessen
Werk nun posthum veroffentlicht wird, sind
die Grenzen zwischen Wahn und Wirklichkeit,
Gedanken und Taten ebenso briichig wie die
der eigenen Identitit. Mit kunstvoller sprach-
licher Prizision entfaltet Gaito Gasdanow in
»Die Riickkehr des Buddha« ein atmospha-
risch dichtes und fesselndes Geflecht halluzi-
natorischer Geschichten um eine Entwurze-
lung, die weit tiefer reicht als die Erfahrung
des Exils. Am Ende dieses zugleich wunderbar
altmodischen und modernen Romans, in dem
auch ein Krimi steckt, rettet sich der heimat-
lose Erzéhler in »die einzige Fata Morganac,
die ihm in einer chaotischen Welt ohne
Gewissheiten Halt verspricht — die Liebe. I

GAITO GASDANOW:

DIE RUCKKEHR DES BUDDHA

Aus dem Russischen von Rosemarie Tietze | Carl
Hanser, 2016 | 224 Seiten | 19,90 Euro, E-Book
15,99 Euro
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GUNTER KEIL

THOMAS ENDL

Angeblich ist dies ein Roman. Ein niitzlicher,
wie der Untertitel behauptet. Und ein schlech-
ter, wie der Autor zugibt. Schlecht, weil er das
Gegenteil eines guten Romans sei, also nicht
Klischees iiber Liebe, Reichtum und den Segen
des Kapitalismus verbreite. »Ein verworrenes
Buchg, behauptet Jarett Kobek, und tatséich-
lich: eine ausgefeilte Dramaturgie bietet es
nicht. Stattdessen: 365 Seiten Abrechnung, Kri-
tik, schwarzer Humor. Kobek wettert gegen die
Ausbeutung der Unterschicht, die Benachteili-
gung von Afroamerikanern und Frauen, die
Ligen der Internetkonzerne, die Arroganz der
Reichen: »Stdndig erkldren Milliarddre Men-
schen, die keine Milliardare sind, wie man Mil-
liardar werden kann. Fast immer ist das uner-
triglicher Schwachsinn.« Vieles, was Kobek
kritisiert, ist langst bekannt und auch schon in
fiktionalen Werken wie Dave Eggers’ »The
Circle« thematisiert worden. Doch der US-
Autor teilt nicht nur aus - er begeistert mit
Sprachwitz und Radikalitdt. Zudem liefert er
jede Menge Fakten. Seine schrige Streitschrift
gegen Deregulierung und Gentrifizierung hat
also durchaus Relevanz und regt zum Nach-
denken an. Oder zum Boykott — von Google,
Amazon, Apple & Co. Zu Kobeks Stirken zihlt
auch seine Selbstironie, mit der er unter ande-
rem die wohl eher geringe Wirkung seines
Buches beschreibt: »Der einzige Ort, an dem
Worte Macht haben, ist die Klowand.« "

JARETT KOBEK:

ICH HASSE DIESES INTERNET

Aus dem Amerikanischen von Eva Kemper

S. Fischer, 2016 | 368 Seiten | 20 Euro, E-Book
16,99 Euro

ich
hasse

dieses

inter-
net.

i AutTlieher Hom
von Jarett Kobek

Liebe in Bayern, das ist ein schier unerschopf-
liches Thema in Gedichten, Erzdhlungen,
Romanen, Theaterstiicken, Filmen und Lie-
dern. Doch keinen trivialen Almanach iiber
»d’ Liab dahoam« hat der Bavarica-Spezialist
Gerd Holzheimer hier zusammengestellt,
sondern er hat sich auf die Pirsch gemacht,
bekannte und weniger bekannte Texte iiber
den »Eros in Bayern« (so der Untertitel) nicht
chronologisch, sondern nach Themen wie
»Anbandeln«, »Ein unvergessliches Erlebnis«
oder »Eifersucht« geordnet. Da stehen die
Minnelieder von Walther von der Vogelweide
neben einem Auszug aus Frank Wedekinds
Schauspiel »Friihlings Erwachen« und Liebes-
gedichten von Bert Brecht. Und im Kapitel
»Machismo« diirfen natiirlich die (falschen)
Liebesschwiire vom Monaco Franze ebenso
wenig fehlen wie Satiren der Biermosl Blosn.
Doch liegt der Reiz dieser Anthologie nicht
nur in der Gegeniiberstellung von Texten aus
zehn Jahrhunderten zu allen Erscheinungs-
formen und Spielarten der Liebe, sondern
auch in den ebenso kenntnisreichen wie amii-
santen Kommentaren und Hinweisen zur Bio-
grafie und zum Werk der jeweiligen Autorin-
nen und Autoren. I

Dass Ian McEwan ein Sprachisthet ist, weild
man. Diesmal hat er jedoch mit so spiirbar
grolBer Freude an seinen Formulierungen
gefeilt wie selten zuvor. McEwans Ton ist
beschwingter als sonst, und er erzihlt eine
subtile Geschichte aus der Perspektive eines
Ungeborenen. Dieser Gebarmutterbewohner
ist intelligenter als viele Erwachsene. Er inter-
pretiert Gerdusche und Bewegungen, reflek-
tiert das Weltgeschehen und bangt um seine
Zukunft. Nicht nur, weil ihm die Entwicklung
Europas Sorge macht, sondern weil seine
Mutter einen Mord begehen will. Trudy, so
heildit die Londonerin, mochte ihren Gatten
John umbringen. Denn der erfolglose Dichter
langweilt sie. Mit seinem Bruder Claude hat
sie eine Affire - gemeinsam wollen die
Liebenden John aus dem Weg rdumen. Ein
Brudermord, der an »Hamlet« erinnert. Das
Ungeborene hasst seine Mutter fiir ihr verwe-
genes Vorhaben, und doch liebt es sie weiter-
hin. Direkt aus dem Mutterbauch heraus ent-
faltet lan McEwan ein virtuoses Kammerspiel.
Geistreich und philosophisch spielt er mit den
existenziellen Themen eines grollen Dramas:
Verbrechen und Schuld. Ein kostliches, kei-
neswegs kindisches Vergniigen. [

HOLZHEIMER, GERD (HG.):

»MAN HAT HALT SO EINE SEHNSUCHT IN
SICH ...« - EROS IN BAYERN

Bayerland Verlag, 2015 | 240 Seiten | 14,90 Euro

sian hat halt 3o eine
Sehmiancht wi sich ...

[T % AFTEN

IAN MCEWAN: NUSSSCHALE

Aus dem Englischen von Bernhard Robben
Diogenes, 2016 | 288 Seiten | 22 Euro, E-Book
18,99 Euro

[an McEwan
Nussschale

Fomrvizm « EMageins

Vashti verldsst ihr Zimmer kaum. Sie hat
zwar Abertausende von Bekannten, doch mit
denen kann sie per Knopfdruck kommuni-
zieren. Uberhaupt alles, was sie braucht, for-
dert sie iiber »die Maschine« an. Die Mog-
lichkeiten, die uns heute von Facebook,
Google, Amazon und Co. geboten werden,
hat E. M. Forster in seiner bereits 1909
erschienenen Dystopie »Die Maschine steht
still« vorhergesehen — und bis zum bitteren
Ende durchgespielt. In einer postapokalypti-
schen Zivilisation unter der Erdoberfliche
sorgt »die Maschine« fiir das perfekte
Dasein - auch ungefragt: »Kuno«, teilte
Vashti ihrem fernen Sohn mit, »ich kann dich
nicht besuchen. Mir ist unwohl.c Prompt fiel
aus der Zimmerdecke ein gewaltiger Appa-
rat, der ihr ein Thermometer in den Mund
und ein Stethoskop auf die Brust schob.«
Kuno hingegen hat Sehnsucht nach echtem
Leben und wagt die Flucht aus dieser kalten,
nur scheinbar fiirsorglichen Welt. [

E. M. FORSTER: DIE MASCHINE STEHT STILL
Aus dem Englischen von Gregor Runge | Hoff-
mann und Campe, 2016 | 80 Seiten | 15 Euro
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on JUHO KUOSMANEN
AB 05. JANUAR 2017
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CORNELIA FIEDLER

Da sitzt diese tolle Frau, Natalie, sein Blind
Date. Sie erzihlt, sie lacht, sie scheint ihn gar
nicht doof zu finden. Er, Marshall — Nerdbrille,
Durchschnittsvisage, Midlife-Crisis - miisste
jetzt dringend was Kluges dazu sagen, was Wit-
ziges! Das Dumme ist, ihre weillen, freundlich
blubbernden Sprechblasen werden von seinen
selbstzweiflerischen, schroffen, gelben Gedan-
kenblocken fast ganz iiberlagert. Was hat sie
gefragt? Ah, hm, also ... Marshall wird es ver-
bocken, spétestens als er, der Hass gewohnte
Internet-Troll, einen Bettler am Restauranttisch
anschreit. Oder soll ihn etwa die Liebe zum
besseren Menschen machen? Kaum, Daniel
Clowes (»Ghost Worldc) ist kein Autor der ein-
fachen Losungen. Seine Comicfiguren sind
vom Leben verhunzt, verschroben, verquer -
Natalie ebenso wie Marshall. Erst ein Spief3ru-
tenlauf unangenehmster Situationen erlaubt
am Ende beiden pragmatische Ehrlichkeit.
Und plétzlich ist da genug Platz fiir Sprechbla-
sen und Gedanken, nebeneinander. "

DANIEL CLOWES:

MISTER WONDERFUL

Aus dem Amerikanischen von Heinrich Anders
Handlettering Michael Hau | Reprodukt, 2015
80 Seiten | 24 Euro

MISTER
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TINA RAUSCH

Vieles hat man diesen Herbst tiber Emma Cli-
nes Debiit »The Girls« gelesen. 2014 schloss
die junge Kalifornierin einen millionenschwe-
ren Vertrag fiir ein Buch ab, das im Umfeld
der Charles-Manson-Familie spielen sollte.
Dass diesem in Gestalt des Russell nun ledig-
lich die Nebenrolle zukommt, war ein cleverer
Schachzug: Statt den Massenmorder und
seine Taten literarisch zu iiberhohen, konzen-
triert sich Cline auf ihre Hauptfigur Evie Boyd.
Zu Beginn der Erzdhlung eine einsame Frau
mittleren Alters, wirft Evie die zufillige Begeg-
nung mit einer jungen Frau auf die eigene
Biografie zuriick. Als 14-Jahrige ist sie faszi-
niert von einer Gruppe verwahrloster Hippie-
Midchen - allen voran die 19-jdhrige Su-
zanne -, die zu besitzen scheinen, was ihr
fehlt: das Vertrauen darauf, gesehen zu wer-
den. »The Girls« lotsen Evie zu Russels Ranch.
Der Rest ist (Kult-)Geschichte; doch so uni-
versell wie Cline hat sie noch niemand erzahlt.
Auf dem Horbuch findet Suzanne von Borsody
stets den perfekten Ton. Miihelos wechselt sie
mit ihrer ruhigen, unaufgeregten Stimme die
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Erzidhlebenen, iibernimmt mal die Perspek-
tive der jungen, ahnungslosen Evie, mal die
der ilteren, deren gesamtes Leben im Schat-
ten des kalifornischen »Summer of 69« steht.
Und dann, wenn alles vorbei ist - die Morde
geschehen, der Drahtzieher und seine Jiinge-
rinnen gefasst —, folgen wir der Erzéhlerin auf
einen letzten Strandspaziergang. Und halten
bis zum Schluss den Atem an. [

EMMA CLINE: THE GIRLS

Aus dem Englischen von Nikolaus Stingl | Gele-
sen von Suzanne von Borsody | Hérbuch Ham-
burg, 2016 | 9 CDs, ca. 680 Min. | 21,99 Euro
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SARTAHA

WOCH WM, LDy SCHOM SAND DRALE

FLORIAN WELLE

Wenn Bela B nicht gerade fiir »Die Arzte« trom-
melt, dann treibt er sich in Filmen herum oder
seine Solokarriere voran. Zudem taucht er
immer wieder in Horspielen und -biichern auf.
Seiner Leidenschaft fiir Sprechrollen verdan-
ken wir nun ein Projekt, das mit einem glorrei-
chen Halleluja den Cowboyhut vor einem
Filmgenre zieht, das ldngst das Zeitliche geseg-
net hat: dem Spaghettiwestern. Fiir »Sartana.
Noch warm und schon Sand drauf« schliipft der
Punk in die Rolle des unkaputtbaren »Charis-
matikers im Totengréiberkleidchen«. Zwischen
1968 und 1970 ballerte sich Sartana in fiinf Fil-
men in die Herzen der B- und C-Movie-Fans,
immer einen Spruch irgendwo zwischen Dada
und Gaga auf den Lippen. Das WDR-Horspiel
basiert auf Rainer Brandts Synchronfassung
des gleichnamigen Films, fiir die Regie zeich-
net Leonhard Koppelmann verantwortlich.
Brandt schrieb auch die Dialoge fiir Terence
Hill und Bud Spencer, und so wimmelt es auch
in »Sartana« von verbalen Flapsigkeiten. Im
Saloon stehen »Watschengesichter« herum, die
»taub am Loffel« sind, weshalb man ihnen
wahlweise mit dem »Engelmacher«, dem
»Peacemaker« oder der »Bleispritze« auf die
Spriinge (ins Jenseits) helfen muss. Worum es
geht? Im engeren Sinn um Grundstiicksspeku-
lation. Im weiteren um Gier. In den Sprech von
»Sartana« iibersetzt, heil$t das: um »Machos,
Morder, Mopse«. Horspiel-Kaliber wie Oliver
Rohrbeck und Stefan Kaminski komplettieren
das Ensemble. Musikalisch untermalt wird der
lassige Italowestern-Spall durch Songs von
Bela B, Peta Devlin und den »Smokestack
Lightnin’«. "

BELA B, RAINER BRANDT: SARTANA.

NOCH WARM UND SCHON SAND DRAUF
Der Horverlag, 2016 | 2 CDs | Laufzeit ca. 92 Min.
16,99 Euro

GABRIELLA LORENZ

So ein verregneter Sommer wie der letzte
beschert Menschen schlechte Laune und
manchen Insekten Hungersnot. Weil die Tou-
risten auf der Almwiese ausbleiben, finden die
Stechmiicken kein Frischfleisch mehr. Um zu
iuberleben, stiirzen sich die Bremsen in ihrem
Blutdurst sogar auf Artgenossen und andere
tierische Almbewohner. Selbst die Schne-
ckenpolizisten sind vollig zerstochen! Solchen
Kannibalismus gab’s hier noch nie. Aber die
einfallsreiche Marienkifer-Tankwirtin Mary
hat bald eine tollkithne Idee, wie man dem
Grafen Bremsula und seiner Vampir-Sipp-
schaft den Zahn ziehen kann. Und alle
Stammkunden Marys - wie der Grashiipfer
Hubsi und der Totengréiberkéfer Boanl - zie-

HAFER MARY
und Gral Beermsala

hen am selben Strang bzw. Zahn. Die Schau-
spieler Stefan Murr und Heinz-Josef Braun
haben dieses zweite Kifer-Mary-Abenteuer
erfunden und mit Johanna Bittenbinder als
Mary ein herrlich verriicktes bairisches Hor-
spiel mit Liedern fiir Kinder ab 6 gestaltet. Bei
so viel fantasievollem Aberwitz kénnen sich
auch die Eltern wunderbar vergniigen. I

KAFER MARY UND GRAF BREMSULA
CD, 57 Min. | Rec Star | ab 8,90 Euro

CHRISTIANE PFAU

Eiben konnen 20 Meter hoch werden und sind
hochgiftig. Im Altertum waren sie als Toten-
baum bekannt, bis heute gelten sie, richtig
dosiert, als Heilpflanze. Der 13-jdhrige Conor
wohnt neben einem Friedhof, auf dem eine rie-
sige Eibe steht, die sich als besonders unge-
wohnliches Exemplar entpuppt: Nachts, immer
sieben Minuten nach Mitternacht, erhebt sich
der Baum aus dem Erdreich und besucht den
albtraumgeplagten Conor. Die Eibe kann sich
nicht nur fortbewegen, sie hat auch eine
Stimme, die das Haus erzittern lasst. Dass der
Besuch tatsdchlich stattgefunden hat und er
sich den sprechenden Baum nicht nur einbil-
det, belegen rote Beeren und griine Nadeln, die
am nédchsten Morgen auf dem Boden seines
Zimmers liegen. Sorgen hat der verwirrte, ver-
zweifelte Conor auch so schon genug: Seine
Mutter ist krank und entgleitet ihm Tag fiir Tag
mehr. In der Schule ist er ein Aul3enseiter, und
seine Grof3mutter geht ihm schrecklich auf die
Nerven. Die knorrige Eibe erzihlt ihm drei
merkwiirdige Geschichten, die Conors Ver-
stdndnis von Moral, richtig und falsch auf den
Kopf stellen. Die Erzdhlung der vierten und
letzten Geschichte tiberlésst die Eibe dem Jun-
gen, der sich so von dem Schrecken befreit, der
sein Leben tiberschattet. Patrick Ness hat die
ungewohnlich komponierte Geschichte, die die
vorzeitig verstorbene Siobhan Dowd nicht voll-
enden konnte, zu Ende geschrieben, und man
kann nur staunen, wie liebe- und respektvoll
und dabei vollig unpritentios die beiden das
Thema »Loslassen« behandeln, auch wenn es
dem Leser schier das Herz zerreif3t. Zum Trost
sei verraten: Die Geschichte geht auf sehr spe-
zielle Weise gut aus. Man darf gespannt sein,
wie der gleichnamige Film, der im Februar mit
Starbesetzung ins Kino kommt, das bildstarke
Szenarium umsetzen wird. I

PATRICK NESS, SIOBHAN DOWD:
SIEBEN MINUTEN NACH MITTERNACHT
cbj, 2013 | 216 Seiten | fiir Leser ab 13 Jahren
9,99 Euro
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Es sei das vorldufige letzte Buch, das er iiber
Jazz schreiben werde, meint Wolf Kampmann.
Das wiederum macht nichts, denn viel mehr
muss man tiber die Geschichte der improvisie-
renden Musik nicht erfahren, um sich wih-
rend der Lektiire oder im Anschluss daran
hérend und erforschend sein eigenes Bild zu
machen. »Jazz - Eine Geschichte von 1900 bis
iibermorgen« packt auf knapp 400 Seiten
ebenso unterhaltsam formuliert wie umfas-
send recherchiert die Entwicklung einer klin-
genden Ausdrucksform in Worte, die ohne den
Rekurs auf die sozialen, gesellschaftlichen und
politischen Entwicklungen in einem Netz aus
Mythen und Deutungen gefangen bleibt. Vie-
les liest sich neu, manches anders, Legenden
werden verworfen, Zusammenhinge herge-
stellt, begriindet und belegt aus der Perspek-
tive eines erfahrenen Kulturjournalisten, der
den Blick iiber den Tellerrand des eigenen
Spezialgebietes als grundlegend erachtet. Jazz
wird auf diese Weise aus der Isolation musik-
wissenschaftlicher, hagiografischer, ideologi-
scher Exegese geholt und als Phdnomen, Hal-
tung und Lebensumstand von Kiinstlern
nachvollziehbar, bleibt aber trotzdem nahe an
den priagenden Personlichkeiten. Ein profun-
des Buch, das Bewunderung und Skepsis fiir
eine der kreativsten Musikformen des vergan-
genen Jahrhunderts auf einer belastbaren
Faktenlage vereint. [

WOLF KAMPMANN: JAZZ - EINE
GESCHICHTE VON 1900 BIS UBERMORGEN
Reclam, 2016 | 392 Seiten | 34,95 Euro, E-Book
29,99 Euro

GEWALT

LEBEN UND STERBEN
IN TENTRALAMERIKLR

PETRA HALLMAYER

Oscar Martinez erschiitternde preisgekronte
Reportagen fiihren in Regionen, aus denen
sich der Rechtsstaat verabschiedet hat, in
denen seine Vertreter mit Verbrechern zusam-
menarbeiten oder geldhmt sind vor Angst. Der
Journalist und Schriftsteller erzihlt von Kin-
dern, die das Morden lernen, von Killerkom-
mandos, die Polizeiwachen in Leichenhallen
verwandeln, von der Ohnmacht der wenigen,
die den Kampf nicht aufgeben gegen das
Krebsgeschwiir der Gewalt, das die Gesell-
schaft in Guatemala, Honduras, El Salvador
und Nicaragua zerfrisst. Martinez’ pointiert
kommentierte Geschichten zeigen nicht zuletzt
auch die Folgen des amerikanischen Antidro-
genkrieges. Schmerzlich niichtern schildert er,
wie Palmolkonzerne und Mafiabosse Bauern

von ihrem Land vertreiben, Naturschutzgebiete
zu Reservaten fiir Drogenhéndlerclans ver-
kommen und Menschen, die in die USA flichen
wollen, betrogen, verkauft und zur sexuellen
Handelsware gemacht werden. Viele konnen es
nicht einmal versuchen. Sie sind gezwungen,
in einer Welt zu leben, in der die Gesetze »wie
Schlangen« sind, »die nur jene beilRen, die bar-
ful} laufenc. I

OSCAR MARTINEZ:

EINE GESCHICHTE DER GEWALT.

LEBEN UND STERBEN IN ZENTRALAMERIKA
Aus dem Spanischen von Hans-Joachim Hart-
stein | Antje Kunstmann, 2016 | 304 Seiten 24,95
Euro, E-Book 21,99 Euro

FRANZ ADAM

Ein schoner Titel. Aber, um bei Loriot zu blei-
ben: »Rechtschreibung ist keine blof3e Zier. Sie
ist weniger das Lametta als der Christbaum-
stdnder.« Der Wiener Literaturwissenschaftler
und Lektor Stefan Winterstein beschreibt in
seinem dudengelben Repertorium »diesen
eigentiimlichen Apparat« (um zu Kafka zu
kommen), die Rechtschreibung und alles, was
nach ihrem angeblichen Tod auf dem Spiel
steht, so facettenreich und differenziert, wie es
sich die Schulweisheit von Oberlehrern a la
Bastian Sick nicht trdumen lédsst. Wer amiisante
bis fatale Exempel sprachlicher Entgleisung
sucht, kommt zwar auch hier nicht zu kurz,
doch Winterstein interessieren mehr die Ursa-
chen und Implikationen der wachsenden Igno-
ranz gegeniiber der regulierten Schriftkultur.
Dabei gibt er nicht den kulturpessimistischen
Ankléger, was sowieso sinnlos wire. Seine
Beobachtungen sind subtil, anspielungsreich,
oft aphoristisch knapp: Sie streifen den Medi-

MUNCHNER FEUILLETON - DEZEMBER - SEITE 27

enwandel wie die Rechtschreibreform, und
selten wurden deren Vorgeschichte, Begleitum-
stinde und Folgen, das desastrdse Ausmal?
einer von vornherein absehbaren Pleite, so
prizise auf den Punkt gebracht. Was tun, wenn
Widerstand zwecklos scheint? Die Arbeit des
Lektors geht weiter, er »ist gar kein Dogmati-
ker, sondern im Gegenteil tiefer Skeptikers,
»im menschlichen Garten eine botanische
Raritdt«, und das grofle Trotzdem, mit dem
Winterstein ihn am Ende durchaus selbstkri-
tisch vorstellt, einen, der unsichtbar bleibt,
wenn er gut arbeitet, geht iiber die Werbung fiir
den eigenen Berufsstand hinaus. Der schmale
Band trifft zeitdiagnostisch ins Schwarze. I

STEFAN WINTERSTEIN: FRUHER WAR
MEHR RECHTSCHREIBUNG. ESSAY.
Limbus, 2016 | 150 Seiten | 15 Euro

Stefan Winterstein

FRUHER YWAR MEHR

RECHTSCHREIBUMNG
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24. Dezember bis 6. Januar

,Die Macht der Musik“: Handel — eine Horbiographie | Festspiel-Nachlese

Bach: ,Weihnachtsoratorium®| Orgel-Festival | Produktionen aus den BR-Studios
Dirigenten bei der Probe | Featurefest | Maurizio Pollini zum 75. Geburtstag

In memoriam — Nikolaus Harnoncourt und Pierre Boulez | Do Re Mikro

Jazztime | Mittagsmusik extra | Silvesterkonzert der Berliner Philharmoniker (live)
Neujahrskonzert der Wiener Philharmoniker (live)

Augsburg 102.1 | Hof102.3 | Ingolstadt 88.0 | Lindau 87.6 | Miinchen 102.3 |
Niirnberg 87.6 | Passau 95.6 | Regensburg 97.0 | Wiirzburg 89.0 | Bayernweitim
Digitalradio DAB+ | Bundesweit digital im Kabel | Europaweit digital tiber
Satellit Astra 19,2 Grad Ost | Weltweit live im Internet

" LYRIK

Bevor der Schnee kommt

Bevor der Schnee kommt,

bin ich weif3 vor Verheildung.

Starre aufs Astwerk, den grauen See,
die Matrize des Tags,

kaue Lakritze und lese die
Bekenntnisse eines Lemuren.

Es dauert. Sie sagen: heute,

sagen: morgen, aber er zaudert.
Lauert auf die Nacht wie ein

Dieb und féllt in die Saat.

Dann bin ich hellwach.

ILMA RAKUSA

© Literaturverlag Droschl Graz - Wien 2016,
mit freundlicher Genehmigung

ILMA RAKUSA: IMPRESSUM:
LANGSAMES LICHT. GEDICHTE
Literaturverlag Drosch, 2016 | 184 Seiten
20 Euro

»Namen, Episoden, Zahlen, / schnell hin-
gekritzelt auf einem / warmen Stein oder
zwischen / Tiir und Schlaf. [...]« - der
Notizblock der Mutter fiir das, »was unter-
wegs geschah«. Ilma Rakusas Gedichte
erwachsen aus der Erfahrung, dass der
Versuch, das Vergehende mit Worten neu
zu benennen, prisent zu machen, nicht
gelingen kann. Zugleich ist Rakusas eigene
Reise — zwischen den Zeiten, den Orten,
den Bildern - eine Vergewisserung solcher
Verwandlung, die dem Ich im Moment
geschieht und im Gedicht erscheint: »der
Moment hat keine Meinung / er leuchtet
und nimmt mich / freimiitig auf bis ich
merke / er hat mich umgetauft / Impres-
sum: langsames Licht, so lauten die Zei-
len, aus denen der zuerst sperrig anmu-
tende Titel des neuen Bandes gewihlt
wurde.

Ilma Rakusa lebt in Ziirich, wo sie 1971
als Slavistin promovierte und lehrte. Am 2.
Januar 1946 wurde sie als Tochter eines
slovenischen Vaters und einer ungarischen
Mutter im heute slowakischen Rimavska
Sobota geboren und war als Kind zwischen
Stddten, Lindern und Sprachen unter-
wegs. Als Ubersetzerin wirkt sie als wich-
tige Vermittlerin der vielsprachigen mittel-
europdischen Literatur, auch als Autorin
ist sie zwischen den Kulturen in Bewegung
und wurde zuletzt mit dem Maneés-Sper-
ber-Preis und dem Berliner Literaturpreis
(und damit der Poetik-Gastprofessur an
der Freien Universitit) ausgezeichnet.

Ilma Rakusas Gedichte laden zu vielen
Orten, Zeiten, Dingen, Bildern, Homma-
gen, Traumen, Wiinschen und Melancho-
lien ein. Hier zu einer Lektiire von Laszl6
Garaczis Roman »Bekenntnisse eines
Lemuren«, dem verstérenden Hollentrip
einer verschrobenen Poetenfigur als Rek-
rut bei der ungarischen Artillerie und im
Arbeitsdienst bis zu einem spéten unver-
hofften Gliick. Zu Momenten, Minuten. Zu
Lektiiren im Licht, in der Zeit, in der Zei-
tung: »Marine Le Pens abgebremstes
Gesicht / und die Verzweiflung von Mamun
Abdelkarim / der Syriens Kulturgiiter zu
retten versucht. I th
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Von Affen und Apfeln

Einzigartige Bilder:

Wang Yani malt schon

ihr ganzes Leben lang,

seit 20 Jahren in Mlnchen.
Ein Atelierbesuch.

THOMAS BETZ

Samstagabend vor dem ersten Advent. Ver-
kaufstag und offene Tiir im Atelier von Wang
Yani in Neuhausen. Es ist der Eingangsraum
eines kleinen Ladenlokals; den riesigen Tisch
bedecken, quadratisch gerahmt, kleinere
Tuschpinselarbeiten. Einige haben schon rote
Punkte, und letzte Besucher kommen vorbei,
um noch einen Blick auf ein eventuelles Lieb-
lingsmotiv zu werfen. Aus dem Zimmer des
Kollegen daneben, drei Stufen hoher, klingt
Weihnachtsjazz. Und hinten an einer freien
Ecke des raumfiillenden Tisches sitzt Yanis
jiingere Tochter und malt auf Reispapierblitter
Pflanzenmotive, jedes — wie die Bildchen der
Mutter - von eigener Schonheit. Ein Kiinstler-
idyll? Dem zweiten Blick begegnen groRe,
kraftvolle Gemilde. Und dahinter eine
Geschichte wundersamer Fiigungen.

Man soll das Kind in sich nicht verlieren,
hért man von Kiinstlern und Poeten. Wie aber
bewahrt man das Kindsein? Und gar ein
Leben als »Wunderkind«? Wang Yani (der Vor-
name folgt im Chinesischen auf den Familien-
namen) zeigt Abbildungen. »Das war meine

|=

»Ostwind« | 2015 | Acryl/Leinwand, 120 x 150 cm

frithe Zeit«, sagt sie. »Mit drei bis sechs Jah-
ren«. Und lacht. Sie wurde in einer Konfuzia-
nischen Tempelanlage in Gongcheng geboren,
einem Stddchen im Siiden. Der Tempel war
damals, 1975, ein Kulturzentrum, und der
Vater lebte hier als Staatsangestellter und
Maler. Sein Atelier hatte er in einem Nebenge-

Anzeige

FOTOGRAFIEN

DER 60ER UND 70ER
JAHRE AUS

DER NICOLA ERNI
COLLECTION

16 SEP 2016
— 15 JAN 2017

Wang Yani neben ihrem Gemailde »Blauer Apfel Nr. 2« | 2015 | Acryl/Leinwand, 120 x 150 cm

biaude. Und Yani sal}, wihrend die Mutter
arbeitete, da und malte auch. Mit zwei Jahren
hatte sie zu zeichnen angefangen und bald die
Pinselmalerei gemeistert, deren Techniken
gemeinhin jahrelange Ubung erfordern. Man
entdeckte ihr iiberragendes Talent, als Vier-
jahrige hatte sie die ersten Ausstellungen in
Shanghai, Changzhou, Yangzhou - und das
ging so weiter.

Sie schuf Tausende Bilder. 1984 erschien in
Peking das erste Buch tiber die junge Kiinstle-
rin, auch in deutscher Ubersetzung. Es folgten
eine Wanderausstellung in Japan und Prisen-
tationen in Stuttgart, Hamburg und London.
Noch mehr Biicher liegen auf dem Tisch: dar-
unter zwei amerikanische Monographien im
Kontext einer Ausstellungsserie der Smithso-
nian Institution 1989 in Washington, Kansas
City und San Francisco; ein Band von 1986 aus
dem Prestel Verlag wurde unter den 50 schons-
ten Biichern des Jahres auszeichnet. Auch phi-
latelistisch ist sie eine Raritdt: Yani ist die
jingste Kiinstlerin, die auf einer Briefmarke
gewlirdigt wurde. Als die Marke erschien, war
sie acht, das Motiv hatte sie mit vier Jahren fiir
die Mutter gemalt, ein kleines Affchen, das der
groRen Affin den Riicken kratzt. Sie hatte einen
Affen als Haustier, und Affen waren ihr bevor-
zugtes Motiv: sehr lebendige, sehr menschli-
che, sehr zauberhafte Affen erschuf sie. Ihr
Stempelsignet trigt deshalb auch einen Affen
als Zeichen. »Aber mein erstes Bild mit drei,
unterbricht sich Yani, »war eine Katze«.

Ihren frithen und langen Lebenslauf hat
Yani vielleicht schon oft erzdhlt. Dass sie
schulische Priifungen nachholen musste, weil
sie oft unterwegs war, um in ihren weltweiten
Ausstellungen live vor Publikum zu malen:
um ihr Kénnen und die Originalitit ihrer
staunenswerten Bilder zu beweisen.

Aber das Wunderkind wurde #lter, mit
einer Kiinstlerexistenz als Zwangsjacke, ohne
ein normales Leben. In einfachen Bemerkun-
gen berichtet Yani von ihren Neuanfingen in
der Kunst, denn zu malen hat sie nie aufge-
hort. Nach Miinchen kam sie 1996 durch ein
Stipendium und mit der Hilfe ihrer »zweiten
Eltern«, einem deutschen Diplomatenehepaar.
An der Kunstakademie nahm Jerry Zeniuk sie
in seine Klasse auf. Die Neufindung war fiir
sie nicht einfach, und mit den Unterrichts-
und Ausstellungsbedingungen fiir sich als
Nachwuchs war sie nicht zufrieden und wech-
selte deshalb zu Jiirgen Reipka. »Von ihm
habe ich viel gelernt, auch die Technik der
Monotypie. Wir verstanden uns gut, es war
eine schone Zeit«. Just zu diesem biographi-
schen Moment steht Yanis Mann, der Fotograf
Min-an Wu, mit der Altesten und dem Sohn
vor der Tiir. Wu hat sie auf der Akademie ken-
nengelernt, er hatte beim blaubartigen Robin
Page studiert. Yanis Diplom 2005 wurde von
beiden Professoren, von Reipka und auch von

Zeniuk, unterzeichnet. Ein Jahresstipendium
fir Frankfurt nahm sie nicht an, denn die
Tochter war schon auf der Welt.

Gerade fiihrt ihr Weg sie wieder zuriick in
den Kunstbetrieb, denn eine Kinderpause ist
nicht forderlich fiir die Karriere. Man muss
sich zeigen konnen: In den Domagk-Ateliers
war sie regelmilig zu sehen. Beim »Kunstsa-
lon« der Freien Miinchner und Deutschen
Kiinstlerschaft, wo Wang Yani Mitglied ist,
wurden von der Kiinstlerjury ihre dynami-
schen Grofiformate immer wieder ausgewéhlt.

In Gefillen und an zwei Standern hingen
vielerlei Tuschpinsel, am grofen Tisch sitzen
seit einem Jahr die Teilnehmer ihres Tusch-
pinsel-Kurses. Pinselhaltung, Séttigung mit
Flissigkeit und Strichfiihrung dieser Technik
erfordern tausendfaches Uben - eine fiir
jeden hochst individuelle Erfahrung. »Die
erste Spur auf dem Reispapier muss perfekt
sein.« Wenn freilich Yani ihre groflen Formate
mit Energie erfiillt, wird der Tisch beiseite
geriickt, denn sie malt — wie friiher als Kind -
auf dem Boden. Nicht in der Kiiche, sondern
im Atelier: »Da bin ich frei.« Bambus, Lotus-
pflanzen und Apfel zihlen zu den aktuellen
Motiven ihrer groBen Acrylbilder auf Lein-
wand, die westliche Technik mit asiatischer
Tradition kombinieren und mit denen sie
auch bei einer Gruppenausstellung mit jiinge-
ren Akademieabsolventen in der Galerie Rie-
der vertreten ist. »Apfel bekommen die Kinder
von der Mutter mit, wenn sie das Haus verlas-
sen. Das Zeichen fiir Apfel bedeutet »alles

gut<.« "

8-Fen-Briefmarke
der Chinesischen
Post (1983), das

Tuschebild malte e
sie mit vier Jahren ? ! IR E i Er 8"
© Wang Yani (3) — e p

HIRONOBU AOKI, MANUEL RUMPF,
WANG YANI, KIRSTEN ZEITZ

NEUE POSITIONEN

Galerie Rieder | Maximilianstr. 22

bis 21. Januar | Di-Fr 11-13 u. 14-18 Uhr,
Sa 11-15 Uhr

Wang Yani | Atelier Schulstr. 21
wangyani@ymail.com
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Handy am Ohr? Nein, Griff an die Schlife, denn der »Vir prudens«
muss nachdenken und memorieren, Zitate aus der Bibel und von
Weisen wie Seneca sind parat - moralisch-didaktisches Kompendium,

Clm 23865 | Regensburg, ca. Mitte 15. Jahrhundert

CHRISTA SIGG

Da vergniigen sich ziemlich menschelnde
Affen mit einem Weinkrug, und auf einer rie-
sigen Riibe posiert ein fescher Landsknecht.
Zwischendrin schnattert ein Kuckucksweib-
chen, und daneben balanciert ein nicht mehr
ganz zartes Jesulein auf einer Rose. Beim Hei-
ligen Geist, der iiber allem schwebt: Kaiser
Maximilian I. hat sich beim Beten ganz
bestimmt nicht gelangweilt! Sofern er iiber-
haupt einen Blick in die kostbare Vorlage
warf. Sein personlicher reich verzierter Band
gehort zum Besten der Buchmalerei des frii-
hen 16. Jahrhunderts und steht im Mittel-
punkt einer kleinen, exquisiten Ausstellung in
der Bayerischen Staatsbibliothek.

Ein wundersames Unicum, getrennt

und wieder vereint

Das keineswegs handliche Trumm, das in
einer der zwei »Schatzkammern« im ersten
Stock bei geddmpftem Licht prisentiert ist,
wurde 1513 bei Johann Schonsperger in Augs-
burg auf Pergament gedruckt. Die fein
gesetzte Gebetbuchfraktur lidsst an eine Hand-
schrift denken, zehn Exemplare diirften es
damals gewesen sein, wobei wohl nur das des
genannten Habsburgers mit erlesenen Zeich-
nungen geschmiickt ist. Und wie es sich fiir
einen Kaiser gehort, waren die Topkiinstler
der Zeit am Werk: Hans Burgkmair, Albrecht
Altdorfer - von ihm stammt der eingangs
beschriebene Reigen, der das Marienoffizium
rahmt - Hans Baldung Grien, Jorg Breu, Lucas
Cranach d. A. und der alles iiberragende Al-
brecht Diirer.

So weit, so delikat. Man kann sich in die-
sen kuriosen Welten aus Heiligen, Rittern,
Engeln und Teufeln, Fabelwesen und Waldtie-
ren leicht verlieren. Der Clou indes ist, dass
die beiden Teile des nach dem Tod Maximili-
ans getrennten Gebetbuchs nach 60 Jahren
erstmals wieder gemeinsam zu sehen sind.
Neben dem Miinchner Part liegt nun das
Gegenstiick, das im franzosischen Besangon
aufbewahrt wird. Als die Bayern 1907 ein Fak-
simile herstellen wollten, lehnten die Konser-
vatoren der dortigen Bibliothéque Municipale
eine Leihgabe ab, die Riickkehr schien den
Franzosen nicht so sicher zu sein. Also wurde
an beiden Orten aufgenommen. Dass beide
Teile 1956 im Haus der Kunst ein letztes Mal
zusammenkamen, war nach dem Krieg schon
ein kleines Wunder. Erst recht diirfen solche
Empfindlichkeiten heute die Klimatresore
nicht mehr verlassen. Eigentlich.

Der Ubergang vom handschriftlichen zum
gedruckten Buch wird gerne mit dem media-
len Wandel der Gegenwart verglichen. Ganz
so plotzlich vollzog sich diese Entwicklung
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Kaiser, Kiinstler
und Sterndeuter

Im Mittelalter das Hochste: Bicher mit Bildern! Beispiele

meisterlicher, luxurioser und kurioser Buchillustration von 1400 bis
1540 sind in den Schatzkammern der Staatsbibliothek zu bewundern.

Der Hund zerrt die Alraunwurzel heraus, und das Horn soll ihren todbringenden Schrei iibertonen - Arzneipflanzenbuch, hier Darstellungen von
Malva viscus, Bismalva althea, Eybisch und Mandragora (Alraun), Cod.icon. 26, 58v-59r | Augsburg (?) 1520-30 | © Bayerische Staatsbibliothek (2)

allerdings nicht. Gleichwohl erméglichte der
Buchdruck nie da gewesene Streuungen, die
Ubertragungsfehler, die sich durch x-faches
Abschreiben eingeschlichen hatten, sanken
auf ein Minimum, und wer Aufmerksamkeit
erreichen wollte, setzte natiirlich auf Druck-
ware. In der zweiten Halfte des 15. Jahrhun-
derts kam es zu einem enormen Anstieg der
Buchproduktion. Illustrieren konnte man mit
Holzschnitten, die - wenn tiberhaupt - eini-
germalien schnell per Hand zu kolorieren
waren. Gedruckt wurde, was sichere Abneh-
mer fand, von Anfang an. Bereits Johannes
Gutenberg entschied sich um 1452 ganz 6ko-
nomisch, zuerst eine lateinische Bibel aufzu-
legen, die liel3 sich bei den Kléstern in hoher
Zahl absetzen. Hinzu kamen Schulbiicher,
Kalender und die begehrten Ablassbriefe fiirs
kaufliche Seelenheil.

Bibelgeschichte und neue Weltsichten
Selbstredend ist auch eine Gutenberg-Bibel
ausgestellt, ein besonders schones Beispiel,
das durch die Sékularisation aus Andechs
nach Miinchen kam und dessen Seiten mit
den Ranken eines anonymen Miniators einge-
fasst sind. Sowieso kann man sich hier durch
eine hochkaritige Geschichte der Bibel
gucken. Von Kernstiicken wie der um 1430
wahrscheinlich in Ingolstadt entstandenen
Ottheinrich-Bibel tiber das Miinchner Exemp-
lar der Furtmeyr-Bibel mit einer eleganten
Maria lactans und auffallend plastischem
Goldauftrag - der Regensburger Berthold
Furtmeyr gehorte zu den international gefrag-
ten Star-Buchmalern - bis zur Lutherbibel aus
Wittenberg.

Letztere weist neben den Miniaturen Lucas
Cranachs und den kolorierten Holzschnitten
aus dessen Werkstatt einige Eintrége von der
Hand Philipp Melanchthons auf, Luthers intel-
lektuellem Pendant aus Wiirttemberg. Beide
Kopfe der Reformation sind eindrucksvoll por-

tratiert, gleichwohl stereotyp, es ging schlie3-
lich um einen hohen »Output«. Aber just dieses
Bildnis Luthers hat sich Millionen Menschen
eingeprigt — Anhdangern wie Gegnern.

Der Titel »Aufbruch zu neuen Ufernc
meint jedoch nicht nur den Medienwandel
und die Verdnderungen in der Kirche. In die-
sem letzten Teil der Ausstellungstrilogie
»Bilderwelten. Buchmalerei zwischen Mittel-
alter und Neuzeit« geht es genauso um die
Entdeckung des Lebensraums, des Kosmos
oder zumindest der Vorstellung davon, um die
Darlegung der Wissenschaften und der Pseu-
dowissenschaften. Weltchroniken wie die des
Niirnbergers Hartmann Schedel (1493) fanden
groBes Interesse, Reiseberichte wurden gierig
verschlungen, Kartenmaterial und Weltkugeln
waren nicht nur bei den frithen Globetrottern
gefragt.

Und auch hier kann die Staatsbibliothek
aus dem Vollen schopfen. Auf einem 1505 bei
Johann Froschauer in Augsburg erschienenen
Einblattdruck sind Indianer abgebildet; Mar-
tin Waldseemidiller hat 1507 einen Globus zum
Ausschneiden wund Zusammenkleben
gedruckt - iibrigens schon mit der Bezeich-
nung Amerika fiir den neuen Kontinent. Und
alles gehorte ja auch irgendwie zusammen:
Astronomie und Astrologie, Glaube und Aber-
glaube, und wenn es sich anbot, kamen gleich
noch detaillierte medizinische Abhandlungen
hinzu wie in einer bayerisch-schwibischen
Sammelhandschrift (um 1485) mit der anato-
mischen Darstellung einer Schwangeren und
den dazugehorigen Kindslagen. Etwas heftiger
ist in diesem Kodex (Cgm 597) der »Wunden-
mann mit Waffen« - so schaut’s aus, wenn
man von Messern und Dolchen und Nigeln
massakriert wurde. Ob diese Gedachtnishilfe
fiir Chirurgen im Ernstfall wirklich weiterhalf,
darf bezweifelt werden.

Doch die Macht der Medizin war in meh-
rerlei Hinsicht tiberschaubar. Fiir lebensbe-

stimmend hielt man die Planeten, vor allem
deren Stellung bei der Niederkunft. Das zeigt
nicht nur eine Darstellung der Planetenkinder
im beriithmten Hausbuch der Fiirsten Wald-
burg-Wolfegg (um 1480), die astrologischen
Kodizes sind voll solcher Beziige. Sterndeuter
waren an den Hofen gefragte Fachkriifte, ihr
Einfluss oft immens, und das noch weit iiber
hundert Jahre spéter. In der Neuen Pinako-
thek - jetzt sind wir im Vergleich zur intimen
Buchmalerei bei den astronomischen Forma-
ten Carl von Pilotys - steht der Astrologe und
Leibarzt »Seni an der Leiche Wallensteins«, der
bekanntlich 1634 das Zeitliche segnen musste.
Auf dem Tisch: ein Globus und Folianten.

Es ging eben schon frither nichts tiber
Biicher, egal, was drinstand. Ein Vir prudens,
ein kluger Mann, schwenkt am besten ein
geoffnetes Biandchen. So, wie der nobel
berockte Bildungsbiirger in einem moralisch-
didaktischen Kompendium, das im dritten
Viertel des 15. Jahrhunderts in Regensburg
entstanden ist. Wobei man sich erst in unse-
ren Tagen erkldren kann, was der schlaue Kerl
da ans Ohr hélt: ein Handy, logisch. Im Zwei-
felsfall weil? ein mobiles Phone doch immer
mehr. Nicht wahr? "

AUFBRUCH ZU NEUEN UFERN
Bayerische Staatsbibliothek,
Schatzkammern (1. OG) | Ludwigstr. 16

bis 24. Februar 2017 | Mo bis Fr 10-17 Uhr,
Do bis 20 Uhr, 1. So im Monat 13-17 Uhr,
Eintritt frei

Der reich illustrierte Katalog (256 S., Quaternio
Verlag Luzern) kostet als Ausstellungsausgabe
29,80 Euro | Einen Einstieg in die gesamte
Ausstellungstrilogie bietet die Website
www.bilderwelten2016.de | Das Gebetbuch
von Kaiser Maximilian I. kann man digital
komplett betrachten: http://daten.digitale-
sammlungen.de/db/0010/bsb00107790/images/
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ERIKA WACKER-BABNIK

Rund siebzig Galerien
gibt es in Minchen.
Zusatzlich ermdglichen
zahlreiche Institutionen
die Begegnungen mit
zeitgendssischer Kunst.
Eine aktuelle Auswahl
bei freiem Eintritt.

ANTOINETTE VON SAURMA
Kunst am CAS (LMU)

Center for Advanced Studies | Seestr. 13
bis 28. Feb. 2017 | Anmeldung unter
089 2180-72080 o. info@cas.Imu.de

Der Aufwand, dass man das CAS nur nach
Anmeldung besuchen kann, wird belohnt
durch eine umfangreiche Ausstellung mit
sehenswerten Papierarbeiten von Antoinette
von Saurma. Uber zwei Stockwerke der Alt-
schwabinger Villa, die ein Forum fiir den
internationalen Wissenschaftsaustausch der
LMU beherbergt und schon allein als Ort
interessant ist, sind Grafitzeichnungen,
Feder- und Pinselarbeiten sowie Monotypien
der in Miinchen lebenden Kiinstlerin auf die
Foyers und Studienrdume verteilt. Anhand
mehrerer Werkgruppen aus den letzten vier
Jahren, fiihrt der Parcours eine zeichneri-
sche Handschrift vor Augen, die, je nach
Thema und kiinstlerischer Intention, unter-
schiedlichen Charakter annehmen kann. Ist
die klassische Zeichnung an sich dazu ange-
tan, den Grat zwischen detailgenauem Natu-
ralismus und Abstraktion schmal zu halten,
bewegt Antoinette von Saurma sich mit
traumwandlerischer Sicherheit zwischen den
Welten. In ihren Studien von Korben, Seilen,
Netzen und Steinen bis hin zu ihren Mond-
landschaften offenbart sich ihre Fahigkeit
der nahezu fotografisch genauen Wiedergabe
materieller Strukturen. In anderen Arbeiten
aber offnet sich der Blick, und die Schraffu-
ren und bewegten Lineaturen, die sich vor
dem Auge des Betrachters zu Gegenstéinden,
Figuren und Landschaften fiigen, formieren
sich zu abstrakten Kompositionen, die das
urspriingliche Thema nur noch schattenhaft
erahnen lassen. In diesem Changieren liegt
die eigentliche Faszination der Zeichnungen,
das Dargestellte lasst sich auch bei detailge-
nauer Wiedergabe nie ganz greifen. Zwar
erkennt man die fotografische Vorlage, die
vielen Arbeiten zugrunde liegt, doch entzieht
sich deren Abbildhaftigkeit dem Betrachter,
als lege sich ein Schleier aus Strichen, Kiir-
zeln und geschwungenen Lineaturen iiber
die Motive. Besonders deutlich wird dies
auch bei der Mondserie: Seit Jahren ist
Antoinette von Saurma fasziniert von der
Oberfldache unseres Erdtrabanten, die sie, mit
einem Teleskop herangezoomt, in ihren For-
mationen zeichnerisch studiert. Im CAS hat
man der Kiinstlerin zusitzlich die Gelegen-
heit gegeben, unmittelbar auf die Wand zu
zeichnen. Schade eigentlich, denn die groR3-
flachige Berglandschaft mit ihrem zarten
Spiel zwischen Licht und Schatten, die zu
den Highlights der Ausstellung zdhlt, muss
hinterher wieder tiberstrichen werden.
Gelegentlich folgt die Kiinstlerin dem
Impuls, dem Schwarz-Weil} ihrer Zeichnun-
gen etwas Farbe entgegenzusetzen - etwa
indem sie die Rahmen kleinerer Zeichnun-
gen mit einem Hauch von Neonfarbe zum
Leuchten bringt oder konfettiartige Punkte
iiber die Motive legt — legitime Versuche, sich
als stetig Suchende dem eigenen Werkpro-
zess gegeniiber Offenheit zu bewahren. Doch
ihre Stérke liegt in der Schwarz-Wei3-Zeich-
nung, die in ihrer Differenziertheit ausrei-
chend Licht und Schatten, innere Dynamik
und damit Farbwerte, bereithilt. »Ich mache
es mir zur Aufgabe, das Spiel zwischen Hell
und Dunkel zu beschreiben, ob am Mond
oder am Menschen. Gleichzeitig lasse ich
mich fithren von dem Gleiten der Feder iiber

verschiedene Oberflichen«. Immer wieder ist
die siidafrikanische Heimat Quelle ihrer Mo-
tive. Geboren Anfang der 60er Jahre in Wind-
hoek/Namibia hat Antoinette von Saurma in
Johannesburg Kunst studiert. Nach langjahri-
ger Auseinandersetzung mit Malerei und
Zeichnung hat sie 2010 ein Studium an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen
begonnen und in diesem Jahr als Meister-
schiilerin von Jorinde Voigt beendet. IThre
Werke wurden in zahlreichen Ausstellungen
in Deutschland, Italien und in den USA
gezeigt.

CLAUDIA WEBER UND
SILVIA WIENEFOET

Die Stadt ist grausam.
Rickzugsorte

Galerie Bezirk Oberbayern
Prinzregentenstr. 14 | bis 3. Feb. 2017
Mo bis Do 8-17, Fr 8-13 Uhr

»Ich sehe was, was Du nicht siehst« heillen
iibersetzt die riesigen leuchtenden Punkte in
Brailleschrift. Doch hoch oben an der Auflen-
wand der Galerie des Bezirks Oberbayern
angebracht, entziehen sie sich auch dem Ver-
stdndnis durch Ertasten: Die Inklusions-Aus-
stellung mochte den Besuchern im wértlichen
Sinn die Augen o6ffnen fiir Raumwahrneh-
mungen. Die Installation der Kiinstlerin Silvia
Wienefoet verweist als symbolhafte Chiffre
auf unsere Umgebung im Stadtraum und des-
sen visuelle und auditive Reiziiberflutung. Die
Erkenntnis, dass diese vor allem fiir Men-
schen mit Asperger-Autismus zum Problem
werden kann, steckt hinter ihren kiinstleri-
schen Projekten. Auch in ihrer Videoarbeit
mit Statements von Betroffenen hat sich die
Kiinstlerin mit deren besonderer Wahrneh-
mung des stidtischen Umfelds auseinander-
gesetzt. Die zweite Kiinstlerin, Claudia Weber,
fithrt Irritationen der Raumwahrnehmung in
ihren Zeichnungen vor: In einem langen Fries
sind ihre Raumansichten von Badezimmern
aneinandergereiht, intime Riickzugsorte,
moéchte man meinen, doch die Verdichtung
von grafischen Konstruktionslinien, schablo-
nenhaften Figuren, Schraffuren, geometri-
schen Mustern und spiralférmig angelegten
Umschreibungen von Gegensténden bilden
eine gleichzeitig unterkiihlte wie hochdyna-
mische Raumanalyse ab, deren Undurch-
dringlichkeit durch die dichte Hangung der
Blatter noch mal erhoht wird. »Zu zeichnen
bedeutet fiir mich nicht, eine scheinbare
Wirklichkeit abzubilden. Ich suche nach einer
inneren Ordnung und setze diese in einen
moglichen Zusammenhang mit dem umge-
benden Raum.« Beide Kiinstlerinnen zeigen in
der Ausstellung, dass es nicht nur e i n e sicht-
bare Realitit gibt. Wahrnehmen heil3t auch
Selektieren. Nicht allen Menschen ist dies
problemlos moglich.

Dazu gibt es am 24. Januar um 18 Uhr ein
Gesprich mit Michael Hérteis und den beiden
Kiinstlerinnen sowie Projektbeteiligten aus
Autismus-Sicht (mit Gebédrdendolmetscher).

ROMAN SIGNER
Arbeiten mit Sand

Héusler Contemporary Miinchen
Maximilianstr. 35 | Eingang Herzog-Rudolf-
StraRRe | bis 10. Jan. 2017 | Mi 14-20, Do, Fr,
14-18 Uhr

Die Aktion ist nicht mehr sichtbar, nur noch
das Ergebnis als skulpturale Installation: In
einem Rucksack steckt ein aufgespannter
Regenschirm. Ein Kreis aus Sand umgibt das
Ensemble. Sand liegt auch auf dem Regen-
schirm. Uber allem héngt ein gelber Eimer,
der zur Halfte mit Sand gefiillt ist. Der Fall ist
klar. Vor dem inneren Auge spielt sich das
Ereignis ab. Auch wenn man in der Ausstel-
lung das Rieseln des Sandes nachtriglich
nicht mehr erleben kann, so ist es - wenn
man mit den Arbeiten von Roman Signer
(*1938 in Appenzell, CH) ein wenig vertraut
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Antoinette von Saurma: »Sendai« | 2013

Feder und Pigment-Tinte auf Japan-Papier auf Leinwand
195 x 210 cm | © Siegfried Wameser
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Claudia Weber: »Badende 5« (Ausschnitt) | 2016 | Graphit,
Bleistift, Buntstift auf Papier, 132 x 200 cm | © Claudia Weber
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Roman Signer: »Arbeiten mit Sand«

Hausler Contemporary Miinchen, Installationsansicht
Courtesy der Kinstler und Hausler Contemporary Minchen,
Zirich | © Wolfgang Stahl
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Dora Economou: »30 SECONDS OVER TOKYO«
2016 | Tintenstrahler-Druck auf Papier | 154 x 214 cm
© Galerie Frangoise Heitsch

ist — noch spiirbar prasent. Der Entstehungs-
prozess ist bei Roman Signer immer unmit-
telbarer Bestandteil des Werks, selbst wenn
der Kiinstler ihn gelegentlich an seinen Gale-
risten delegiert. Ahnlich funktioniert es mit
der neuesten Installation, die hier zu sehen
ist, »Hose« (2015). Diese - es handelt sich um
ein Stiick verzweigtes Liiftungsrohr - héngt
in einer Holzkabine. Unter den Ausldssen
liegen Sandberge, auf der Kabine steht ein
Eimer. Absurditit und Witz gehen Hand in
Hand mit der &dsthetischen, skulpturalen
Qualitit dieser Arbeiten. Hinzu kommt das
Moment des Prozesses als vierte Dimension,
um den es Roman Signer geht. Als »Zeit-
skulpturen« werden seine Arbeiten deshalb
auch bezeichnet. Zeit, so mochte man kri-
tisch anmerken, ist jedem kiinstlerischen
Werk immanent, muss dieses doch immer
hergestellt werden. Der Unterschied ist
jedoch, dass Roman Signer das Augenmerk
auf die die Verdnderung bewirkenden Krafte
lenkt. Der Prozess und das Ereignis bleiben
sichtbar, sei es im skulpturalen Ergebnis sei
es in der Interaktion mit einem Objekt oder
in Form von Videomitschnitten oder Fotose-
quenzen von den Aktionen. Sand ist ein hdu-
fig wiederkehrendes Element im Werk von
Roman Signer, Sand als gestalterisches Ele-
ment, Sand als Symbol der flieBenden Zeit.
Abgesehen von den Skulpturen dokumentie-
ren eine ganze Reihe von Fotografien in der
Ausstellung dltere und jiingere Aktionen mit
Sand. Dem »Tisch mit Sandkegel« (1998) etwa
wurde durch eine Explosion ein Bein abge-
sprengt. Sechs Fotografien dokumentieren
die einzelnen Phasen, in denen der Tisch all-
mihlich kippt, der Sand ins Rutschen geriit,
in der Schieflage die eigenartige Form eines
Pizzateigs annimmt, um schlielich mitsamt
dem Tisch auf dem Boden zu landen: Jeder
festgehaltene Moment birgt seine eigene
skulpturale Dimension. Im Lauf der vielen
Schaffensjahre hat der Schweizer Kiinstler
mit seinen mal raffinierten und experimen-
tellen, mal scheinbar alltiglichen und einfa-
chen, aber immer poetischen Aktionen inter-
nationale Bedeutung erlangt. Steter Begleiter
ist ihm der unwiderstehliche Humor, mit
dem er seine Konzepte entwickelt und
umsetzt. Dass er sich dabei konsequent und
immer wieder iiberraschend anders den Fra-
gen von Wandel und Vergénglichkeit stellt,
macht jede Ausstellung zum Ereignis.

DORA ECONOMOU

Mountains and Valleys

Galerie Francoise Heitsch | Amalienstr. 19
bis 22. Dez. | Mi bis Fr 14-19, Sa 12-17 Uhr

Ist es die nicht enden wollende Krise Grie-
chenlands, die sich in der Melancholie vieler
griechischer Kiinstler spiegelt? Wie ein
Puzzle setzen sich die einzelnen Versatz-
stiicke des auf den ersten Blick disparat
erscheinenden Werks der griechischen
Kiinstlerin Dora Economou zu einem
Gesamtbild zusammen: Schwarz-weill be-
druckte Vorhédnge mit plisseeartigen Falten,
die an die traditionellen Rocke griechischer
Soldaten erinnern, sind locker im Raum ver-
teilt. Auf dem Boden gefaltete Origami-
Totenschidel aus Papier - Reminiszenzen an
Vanitassymbole aus der Kunstgeschichte.
Dazwischen dahingeworfene Papierbogen.
Der Raum changiert zwischen Leichtigkeit
(Materialien) und Schwere (Chaos). Rote
Papiernelken (Revolution? Hoffnung?) gelei-
ten den Besucher ins Untergeschoss. Eine
Diasequenz mit Ansichten japanischer, grie-
chischer, tschechischer Architekturen und
Landschaften spielen mit inhaltlichen und
formalen Beziigen und laufen parallel zu
einer von der Kiinstlerin erzihlten Episode.
Jedes zehnte Bild ist ein Sonnenuntergang:
Die stete Wiederholung, der Rhythmus der
Welt als beruhigende Konstante? Oder doch
der erwartete endgiiltige Niedergang? Dora
Economou geht es um die Frage nach Origi-
nal und Kopie, um Imitation und Wiederho-
lung. Und unterschwellig um den Appell an
den Betrachter, sich in diesem Sinne mit
Kunst (und der griechischen Befindlichkeit?)
auseinanderzusetzen. I



BILDENDE KUNST

Das ganze Leb

in Spiralen

Im Protest gegen die gerade Linie suchte Friedensreich
Hundertwasser die Kunst und die Welt zu verandern. Das
Buchheim Museum prasentiert ihn als Lebensphilosophen.

THOMAS BETZ

Einen aullergewohnlichen Farben- und For-
mensinn bescheinigt das Zeugnis der Wiener
Montessori-Schule dem siebenjéihrigen Fried-
rich Stowasser. Ein Wunderkind war er freilich
nicht, verglichen etwa mit dem Kollegen Ernst
Fuchs, der 1945 als 15-Jahriger in Wien an der
Kunstakademie mit préziser Zeichenkunst
und literarischer Bildung brillierte und die
Wiener Schule des Phantastischen Realismus
mitbegriindete. Stowasser hatte 1948 die Aka-
demie bezogen, aber nach drei Monaten sein
Studium abgebrochen: Ab 1949 entwickelte er
- angeregt von Egon Schiele, Paul Klee und
Kacheln in einem réomischen Café - einen
eigenen Stil aus vitalen Farbstreifen und Farb-
feldern, mit dem er spéter weltweit populdr
wurde. Und signierte fortan mit »Hundertwas-
ser«, indem er die Silbe »sto« als slawisch fiir
»hundert« interpretierte.

Die Hundertwasser-Ausstellung im Buch-
heim Museum empfingt die Besucher mit ein
paar Griinpflanzen und dem »Verschimme-
lungsmanifest«, das der Kiinstler 1958 auch in
der Miinchner Galerie van de Loo vortrug.
»Ein Mann in einem Mietshaus muss die Mog-
lichkeit haben, sich aus seinem Fenster zu
beugen und - soweit seine Hénde reichen —
das Mauerwerk abzukratzen«, heiflt es da.
»Und es mull ihm gestattet sein, mit einem
langen Pinsel - soweit er reichen kann - alles
rosa zu bemalen, so dal} man von weitem, von
der Stral3e sehen kann: dort wohnt ein Mensch,
der sich von seinen Nachbarn unterscheidet,
dem zugewiesenen Kleinvieh.« Solchen Aufruf
zur Selbstbefreiung aus den Zwéngen »funkti-
oneller« Rasterarchitektur setzte Friedereich
(1961) alias Friedensreich (ab 1969) Hundert-
wasser — als Revolte gegen die »sterile Ord-
nung« — unermiidlich fort.

»Ich garantiere Thnen, ich kann das Stadt-
bild von Miinchen in binnen fiinf Stunden ver-
wandeln, aber so, dal} man es nicht wiederer-
kennt. Es braucht nur jeder Mensch mit
Bewultsein sich aus dem Fenster zu beugen
und irgendetwas zu tun, irgendetwas. Er
braucht sich nur auszuzieheng, proklamierte

er 1967 in der Galerie Richard P. Hartmann in
Miinchen - und zog sich aus. Nachdem seine
Kollegen Ernst Fuchs und Arnulf Rainer dort
nackte Miadchen bemalt hatten, hielt Hundert-
wasser seine »Nacktrede«: nackt, flankiert von
zwel unbekleideten Kunststudentinnen, und
weinte am Ende, denn es war ihm Ernst damit.

Nur Schonheit kann dagegen helfen, dass
»alles voll glattem Elend ist und alle eingeker-
kert sind«. Deshalb lautet das moralische
Titelmotto der Ausstellung auch »Schon &
gut«, und deshalb sind eine Zwiebelform und
eine Spirale golden auf den Katalogeinband
geprigt. Denn die Spirale ist seit 1953 Hun-
dertwassers Symbolform. Er setzte in der
Kunst wie im Leben auf organisch-pflanzliche
Entwicklung und eine aus individuell Ver-
schiedenem verflochtene Harmonie. Bei sei-
nen Héusern wachsen Bdaume vor den Fens-
tern, sind Etagen und Décher bewaldet und
begriint und kldren so Abwissser — die Aus-
stellung zeigt Modelle einiger realisierter Pro-
jekte. Mit seiner »Humustoilette« macht er aus
Scheille fruchtbares Erd-Gold. Mit Metallfo-
lien, fluoreszierenden Farben, Pragungen und
Applikationen produzierte er Grafik-Auflagen
aus lauter Unikaten.

Am Ende der zur Spirale verwinkelten Aus-
stellung, mit dem Wissen, dass sich der 2000
verstorbene Hundertwasser »auf eigenem
Land« in Neuseeland in einen auf seiner Lei-
che gepflanzten Tulpenbaum verwandelt hat,
kann man sich fragen, wie wir hierzulande
und in unserer Welt heute zum Aktivisten und
Vordenker Hundertwasser stehen. Umringt
von Griinpflanzen. [

HUNDERTWASSER. SCHON & GUT
Buchheim Museum der Phantasie | Am
Hirschgarten 1, 82347 Bernried | bis 5. Marz
Di-So/Fei 10-17 Uhr | 10./17. Dez., 15.30 Uhr,
Filmvorfihrung: | »Hundertwassers Regentagc
(1972) von | Peter Schamoni | Sonntagsfiihrung,
jeweils 15.30 Uhr | Der Katalog (192 S., 150 Abb.)
kostet 29,95 Euro | www.buchheimmuseum.de

Friedensreich
Hundertwasser:

»DIE HANGENDE

WOLKE IM WINTER -

DIE SCHAUSPIELER -
WINTERTOURNEE«

(706) | 1973 | Mischtechnik,
50x61cm

Privatsammlung

Mit einem Gruf® an
Viterchen Timofej -
»OLYMPISCHE SPIELE
MUNCHEN

1972« (700) | 1972
Siebdruck, gedruckt von
Dietz Offizin, Lengmoos (in

21 Farben, mit 5-farbiger

Metallpragung und elektro-
statischer Beflockung),
103,5 x 65 cm | Die
Hundertwasser Gemein-
niitzige Privatstiftung,

Wien | © 2016 Namida AG,
Glarus (2)
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Sa, 10.12. bis Sa, 17.12. Do, 15.12. von Maria und Josef und dem Kind, von Ochs Kantine des Prisidiums »Stille Nacht, heilige
und Esel vor, wie sie Ludwig Thoma aufge- Nacht« singt, wird in der kleinen Kirche am Alten
AUSSTELLUNG | Martin Potsch: H 0 RFUNK | Thomas Mann schrieben hat. Der Ismaninger Dreigsang sorgt Stidfriedhof ein totes Baby vor dem Altar abge-
. . . . . fiir den musikalischen Rahmen. legt. Batic (Miroslav Nemec) und Leitmayr (Udo
Neue Arbeiten in Glas spricht Gber Frank Wedekind Wachtveitl) kommen bei den Ermittlungen einem
Atelier Pariser StraRe 25/Rgb. | Vernissage: Bayerischer Rundfunk, Studio 1|19.30 |[Rund-  Sa, 17.12. organisierten Bettlerclan am Stadtrand von Miin-
10.12., ab 19.00 | Schlussabend/Nachverkauf: funkplatz 1 | Eintritt frei, Anmeldung: radiotex chen aut die Spur. Regie: Markus Imboden.

17.12., ab 19.00 | Mo-Fr und So nach Vereinba- br.de | www.bayern2.de/ Texte | Sendeter

USIK

rung | www.martinpotsch.de BR, Bayern 2, radiole .05 Weibaachten i ichtermeer bis FI‘, 30.12.
Der Miinchner Designer und Maler Martin 1954 nahr BR seinen 0 . .. .
Potsch entwirft seit ZgOl4 faszinierende Glas- Wedekind zum 50. Geburts- i:).el;]l:jll((:zlem. o AUSSTELLUNG | Kinstlerisches
objekte, die in ihrer Transparenz, Form und tag des D ieben hatte. Anatol Spie|Zeug - Spielerische Kunst
Farbigkeit zu leuchten scheinen. Realisiert Regnier, d -Biograph hat das Der Lukas-Chor fiihrt z dem - — .
werden seine Entwiirfe in Kooperation mit den Dokume 7 wiederentdeckt. Je Orchester St. Lukas un sten Ros-  Galerie Handwerk | Mo, Di, Mi, Fr 10.00 bis
Glasmeistern der Glasfachschule in Zwiesel. bringt Ba riginalaufnahme ha Schmelzl, Domi Raimund 18:001 Do bis 20.00, Sa 10.00 bis 13.00, So Ufjd
Hergestellt werden maximal 50 Vasen pro Jahr — zu Gehor. istian Lober :schik und Sebast nem Meer Feiertag g(_eschlossgn | Max-Joseph-Str. 4, Eingang
jede ein Unikat. Wagner a Der Marqui 1000 Kerzen onungen Ottostr. | Eintritt frei | www.hwk-muenchen.de
Dirk Heif? as-Mani io Vivaldi, C rd und

der Literat onio Pe . Unter dem Motto »Oh Tannenbaum!« zeigen 50
So, 11.12. chen iiber ische f. Musi Aussteller aus Deutschland, England, Tsche-
] Wedekind besleit chien und der Schweiz, dass der Baum eine
THEATER | Quint Buchholz: musikalisd ini G 12 nahezu unendliche Inspirationsquelle ist — wie
Do, 15

sDer Sammler der Au gen blicke« eine geschmiickte Hirschtrophie aus Papier,
LUNG
DIALO

ein Bibe pp, der einen Tannenbaum tragt,
hmuck aus Lauscha oder skurrile
ened|g eweisen.
Liessmad [ .0G 1.1.
Der Maler Max sagt iiber seine Gemiilde: »Jedes dass du 5 | Eintritt
Bild muss ein Geheimnis bewahren. Ich bin nur
. : USIK | Ne
der Sammler. Ich sammle Augenblicke.« Der Literaturhz
Nachbarsjunge besucht ihn tiglich in seinem Tickets: htty m Winter, Joh Strauss
Atelier und liest, spielt Schach, oder Max er-
zdhlt ihm von Schnee-Elefanten in Kanada und Wer bin ic i s Multimedia llung tiber

: Tobias

Metropoltheater | Floriansmihlstr. 15 | auch am
12.12.,17.12., 19.-21.12., 29.12., 2.1.-4.1.
Beginn und Tickets: www.metropoltheater.de

skonzert mit

de nicht hinfahren Cuvilliés-Theater | 18.00 | Residenzstr. 1 | Tickets:

www.muenchenticket.de

fliegenden Zirkuswagen. Eines Tages entdeckt Schliisselb¢ von Venedig. In den

der Junge, dass meh.r hinter den Blld.ern steqkt, Autor Micl ava, .Lu1g1 Ylola und Michal Meron, Wer wei, was auf uns zuk darf das
als auf den ersten Blick zu erkennen ist. Regie: piriert von asteig ihre Blicke auf Gassen und neue Jahr zamindest bescl citer
Jochen Schoélch. Mit Gerd Lohmeyer und Jolan-  Im Anschl rch Wasserstraf3en und senhduser

eginnen. Da

d ein bissche
merensemb

alischer Leitu

n es an der

eht gut mi
aih: I

S

ta Szczelkun. Liessmann i 1, befindet ast mitten-
diesen Gesc i [rr a . Die Aus-

Moglichkei dig os wird
ten auf gan - ngen.
bens. Das

Mo, 12.12.

LESUNG MIT MUSIK W::ﬁfgi i
Seerosenkrei r, 16.12. P con, i

»Frohliche
MUSIK | musica viva: O

konzeri ﬁLate Night-
Orchest ert: Herkulessaal | 19.00
Residenzstr. 1, Eingang.tiberHofgarten | Late
er der letzt‘en Schwa—. Night-Konzert: B
ittet zur Weihnachtsfeier:
Grin, Gert Heidenreich,
Michael Schwarzmaier

USIK
asanovi

Kiinstlerhaus | 19.30 | Lenbac
Reservierung: info@brigitta-rambeck.
Tel. 0170

Der » ~
3iirgerhaus

ullach | Tic

Kapellenstr. 1 | Tickets:

Milica Djordjevi¢ und Niko : Das siebenk em
Auftragswerke geschaffen, d otel Adlo einer

ze Reihe musica viva u Revue in di Unter-
Au n steht Ligetis »Ko haltungsm Gersh-
OF auf Qem Progran in, White ponisten
Vio r11.1g01ts und : ‘ damals sch: zu jedem
M [ pielt das B in die Bein zmann
die eter Run € und das Ca 1terpre-
um ert d € undschatft. tieren mit itreiBend
ind o stilsicher d hen Ju-
Helg welen. Na ka noch
cke der Kakt
de estkonzert

Chri N\
C V¢ 2 MO, 9-1
iasteig, Philharmonie | 16.00 | Rosenhe? LESUNG | Poet

.muenchenticket.de

Lach- und SchieRgesellsc
18.30 | Ursulastr./Ecke Haim
www.lachundschiess.de |

aiplatz 1a | Tickets:

Panik vor dem frohen Fest? Moa
schon eine kleine Reisetasche p
gehen Sie lieber in den Keller,

nachtskonzert am Nachmittag des Abe
Abends hat seit 25 Jahren im Gasteig
n. Lassen Sie die anderen den Tisch Einmal tten die Biithnenliteraten
lieren, ob das handliche Beil no und den Kartoffelsalat nach n, und  Jaromir K 1d Frank Klotgen GroRen
ist? Michael Altinger und seine 1 Sie sich di€¢'Zeit, um noch e aus der S d-Szene, Lyriker und

Julius Faber) malen die Dramen hs wunderbare lang aus n. Die Sopra ja Musiker m- und Lesebiihne. Diesmal
schen Weihnacht, wie sie Ludwig mt jetzt im kle der.S ter der Miinc perfor aubinger, Lisa Eckhart und
im Totalrausch nicht eingefallen ei der Wiedera i ers und der Alex B sicht: Bei »Poetry & Parade«

1 iiber Grieche gar Krapp ge bezie, re das Publikum durchge-
dern: Der Prinz von Troja on Johann § nd ein. Bis zum gemeinsamen
raubt die schone Helena aus den Armen ihres dndel, Peter
Gatten Menelaus, woraufhin der Trojanische Humperdin

ugust-Exter-Str.
ik.com

Di, 13.12.

MUSIK Krieg ausbricht. Der Regisseur Marcus Everding Sie nach de
Jazz+: Bastian Stein Quartett gestaltete die Figuren »mit groer Liebe und mit ~ nach Hause kommen, sind Sie entsp

— —— Sympathie fiir deren Schwicheng, schrieb Maxi-  fiir die ndchsten 48 Stunden. Y
Seidlvilla | 20.00 | Nikolaiplatz 1a milian Theiss in unserer Juni-Ausgabe. .
Tickets: Abendkasse | www.jazz-plus.de Gayané Sureni & Hadi Alizadeh
www.bastianstein.com Mo, 26.12.

Sa, 17.12. Kunstforum Arabellapark | 20.00

Der Trompeter Bastian Stein schlédgt mit Jo- FERNSEHEN | Tatort Minchen: Rosenkavalierplatz 16 | Tickets: Tel. 089 9287810

hannes Enders (Saxofon), Phil Donkin (Bass) LESUNG MIT MUSIK | LUdWig »K“nge”nge”ng«

und James Maddren (Drums) Briicken von der Thoma: »Die heil ige Nacht« Die armenische Sdangerin Gayané Sureni stu-

Tradition zur Moderne, vom Jazz zu anderen ARD | 20.15 dierte klassischen Gesang, Jazz und armenische
Musikgenres. Die melodiebetonte Klangspra- Mohr-Villa, Gewdlbesaal | 17.00 | Situlistr. 75 Volksmusik. Heute prasentiert sie Volkslieder
che wird trotz ihrer komplexen Struktur nie www.mohr-villa.de Wer nach drei Tagen Weihnachten nicht mehr aus ihrer Heimat, begleitet von dem iranischen
zu kopflastig, sondern macht neugierig auf die wirklich aufnahmefihig ist, darf heute auch Trommler Hadi Alizadeh, der rhythmische Ak-
niichsten und tibernichsten Sequenzen. Wohli- Kein Advent ohne Weihnachtsgeschichte: In der auf dem Sofa sitzen bleiben. Und den Tatort zente auf der persischen Trommel Tonbak und

ger Groove, vom Ohr in den Bauch. Mohrvilla trigt Franz Leutner die Geschichte anschauen: Wihrend der Polizeichor in der der kurdischen Rahmentrommel Daf setzt.



