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Eine Stadt vertragt das nicht lange: Rupert Sommer hat Miinchens neue Kulturbiirger-
meisterin Katrin Habenschaden zum kulturellen Stillstand befragt (S.2-3) || Draufzahlen im
leeren Raum: Thomas Lassonczyk sprach mit Miinchner Kinobetreibern (S.4) || Auf die
Biihne! Petra Hallmayer, Sabine Leucht, Silvia Stammen und Christiane Wechselberger
betrachten, wie Miinchner Theater seuchentauglich werden (S.9-11) || Doppelter Boden:
Sofia Glasl durchwandert Theaterrdaume im Internet (S. 13) || Kopierkunst: Erika Waecker-
Babnik hat Pati Hill im Kunstverein besucht (S. 18) || Hokuspokus: Joachim Goetz staunt iiber
die Spielarten des Unerklarlichen (S. 19) || Digital Biedermeier? Frank Kaltenbach nimmt
das Phdanomen Homeoffice unter die Lupe (S.21) || Ringen um Haltung: Dirk Wagner hat sich
in der Miinchner Popszene umgehort (S.22-23) || Denkarbeit und guter Wille: Jiirgen Moises
hat nachgefragt, wie viel man davon braucht, wenn man Musikversammlungen abhalten will
(S.24) || Demokratie gewinnt? Franz Adam hort die Botschaft des Weilien Hauses — im
Literaturhaus (S.27) || und wie immer: jede Menge Kritiken, Interviews und Hintergrund-
berichte aus Film, Musik, Literatur, Kunst, Tanz und Biihne || Impressum: S. 10
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Katrin Habenschaden | © Tibor Bozi

Die Griinen-Politikerin muss neue Akzente setzen, Mut
machen und den Wiederaufbruch mitgestalten, in Zeiten von
Corona-Angsten und stark geleerten Stadtkassen. Denkver-
bote kennt Katrin Habenschaden nicht - auch nicht bei GroR3-
projekten wie der Gasteig-Sanierung. Rupert Sommer hat mit
ihr telefoniert.

Frau Habenschaden, wie lang hilt es denn die Stadt als demo-
kratische Gemeinschaft aus, wenn Miinchen kulturell derzeit
eher funzelt als leuchtet?

Als Biirgermeisterin, die an der Stadtspitze fiir die Kunst und
Kultur zusténdig ist, sehe ich mich als Anwiltin des Kultur-
lebens in der Stadt. Und natiirlich mache ich mir Sorgen.

Es gibt ja eine traditionelle Aufgabenverteilung zwischen den
drei Biirgermeistern. Was haben Sie sich fiir Thre Kulturauf-
gaben zurechtgelegt: Wird das eher etwas fiir den Feierabend
nach einem langen Sitzungstag?

(lacht) Natiirlich nicht. Es ist formal Teil meines Aufgaben-
spektrums. Ich darf kiinftig dem Kulturausschuss vorsitzen.
Daraus leitet sich fiir mich eine starke Verantwortung fiir alle
Kulturfragen ab. Mein Kontakt zum Kulturreferat ist sehr eng.
Ich habe auch privat eine sehr hohe Affinitit zu kulturellen
Themen. Daher freue ich mich, dass sich das mit der Aufga-
benverteilung gut gefiigt hat.

Trotzdem: Die Kultur hat gerade massive Sorgen.

Ich glaube tatséchlich, dass es eine Stadt nicht lange vertrigt,
wenn das kulturelle Leben zum Stillstand kommt. Nach mei-
nem Empfinden ist es die Kultur, die gerade eine wachsende
Stadt wie Miinchen zusammenhalt. Kultur bildet den gesell-
schaftlichen Kitt. In der Kultur wird Demokratie gelebt. Sie hat
fiir mich immer eine politische Funktion. Und die weist weit
iiber einen schonen Abend im Theater oder einen tollen Gale-
riebesuch hinaus. Ohne Kultur und die kulturelle Bildung
kann eine Stadt oder ein Land meiner Meinung nach nicht
lange auskommen.

»yKultur ist Lebenselixier«

Seit 4. Mai ist Katrin Habenschaden,
geburtige Nirnbergerin und
mittlerweile Aubingerin, als Zweite
Blrgermeisterin in Minchen

fur den Kulturbereich zustéandig.

In Corona-Zeiten hort man von vielen Kiinstlern, gerade den
freiberuflichen, dass sie sich bei der 6ffentlichen Unterstiit-
zung in der Hackordnung ganz unten sehen. Wie sehr halten
Sie das fiir berechtigt, wenn sich Kiinstler in Miinchen allein
gelassen fiihlen?

Ich kann das absolut nachvollziehen. Die Hilferufe aus der
Kunst- und Kulturszene wurden ja lange vom Freistaat igno-
riert. Jetzt hat man das Hilfspaket endlich breiter angelegt. Ich
hoffe, dass die Gelder auch schnell fliel3en, daran haperte es
zuletzt. Und eine Offnungsperspektive fiir die Kulturstitten -
ob nun Theater, Kino oder Konzertsaal - gibt es immer noch
nicht. Wohingegen die Offnung der Biergirten hichste Prio-
ritét hatte.

Oder die Offnung der FuRballstadien.

Die natiirlich auch. Fiir die Kultur hingegen gibt es noch keine
wirklichen Losungen - auch keine temporaren.

Was kann denn die Stadt konkret machen, um den Kiinstlern
zu helfen?

Wir haben natiirlich vor, unsere eigenen Spielstétten, aber
auch die Vielfalt der Angebote zu schiitzen. Die Durchfiih-
rungsverordnungen formuliert aber der Freistaat. Mir ist
personlich nicht einsichtig, warum es etwa mit dem entspre-
chenden Mindestabstand Losungen fiir Gottesdienste gibt,
diese fiir Theater oder Kabarett-Spielorte aber so nicht mog-
lich sein sollen.

Gerade die kleineren Biithnen werden mit den Mindestabstén-
den schnell Probleme bekommen, weil dann einfach zu wenig
Besucher Platz finden.

Verstiandlicherweise. Mir liegen die Subkultur, aber auch die
vielen kleinen Spielstitten sehr am Herzen. Wir miissen aber
gleichzeitig an unsere kulturellen Leuchttiirme denken. Auch
sie miissen wir gut durch diese Zeit bringen. Sie kommen mit
Mindestabstinden vermutlich schneller iiber die Runden.
Beide Bereiche sind wichtig. Es braucht jetzt pragmatische
Ubergangslosungen.

Woran denken Sie da konkret?

Ich finde es toll, wie vielen Kiinstlern und Spielstitten es bereits
gelungen ist, tolle Dinge ins Netz zu bringen. Das DOK.fest
zum Beispiel findet ja recht erfolgreich »dahoam« statt. Gleich-
wohl ersetzt es natiirlich nicht das, was das DOK.fest norma-
lerweise ist - ein lebendiger Treffpunkt.

Wo kommen Netziibertragungen von Kultur aus Threr Sicht an
ihre Grenzen?
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Unter der Uberschrift »Das Beste aus der Situation machenc
leuchten mir viele Losungen derzeit gut ein. Aber natiirlich
miissen alle Kiinstler und Spielstitten in die Lage gebracht
werden, wieder zu arbeiten und sich wieder zeigen zu kénnen.
Das Netz ist fiir mich eine Ubergangsmoglichkeit sowie etwas
Ergianzendes und Flankierendes. Ich mochte aber wieder mit
anderen Menschen im Kino oder im Theatersaal sitzen. Und
ganz nah dran am Geschehen sein. Bei den kleineren Auffiih-
rungen, die ich sonst gerne besuche, war das ja moglich. Ich
brauche Kultur - sie ist Lebenselixier.

Das Kulturleben in Miinchen war ja auch in guten Zeiten nicht
spannungsfrei. Die Subkultur méchte nicht mit der Hochkul-
tur in einen Topf geworfen werden. Viele Kulturanbieter hatten
auch friiher schon das Gefiihl, zu kurz zu kommen. Wie wol-
len Sie verhindern, dass Corona diese Spaltung noch verstir-
ken wird?

Es ist jetzt Aufgabe der Politik, dafiir zu sorgen, dass dies mit
geringeren Mitteln in der nichsten Zeit trotzdem klappt. Der
Stadt brechen die Einnahmen ganz massiv weg. Trotzdem
missen wir unsere vielfiltige Kunst- und Kulturszene, die
iiber Jahrzehnte gewachsenen Strukturen, schiitzen — sonst
droht ein kulturelles Sterben in Miinchen. Das diirfen wir
nicht zulassen.

Wie soll der Spagat gelingen?

Ich versuche weiterhin alles, um unsere kulturellen Leucht-
tiirme, auf die wir zu Recht stolz sind, zu erhalten und so gut
es geht strahlen zu lassen. Gleichzeitig wollen wir die kleinen
Projekte, die wir aus guten Griinden fordern, auch weiterhin
unterstiitzen. Es geht mir darum, genau die Spaltung nicht
zuzulassen. Wir sollten nicht das eine gegen das andere aus-
spielen. Wir wollen weiterhin auf zentrale wie dezentrale Kul-
tur achten.

Sie meinen die Stadtteilkultur?

Die gilt es unbedingt zu erhalten. Es wird eine riesengrofle
Aufgabe, die viel Abstimmungsbedarf erfordert. Aber es gab ja
schon Zeiten, in denen Miinchen nicht wie in den vergangenen
sechs Jahren finanziell aus dem Vollen schopfen konnte. In
dieser Zeit hat man den Spagat auch bewiltigt. Es wird nun
wieder schwierig — und erfordert handelnde Personen, die
auch wirklich die kulturelle Gesamtheit im Blick haben und
nicht ein Lieblingsprojekt tiber alles stellen. Fiir mich person-
lich kann ich das garantieren. Mir ist die Vielfalt besonders
wichtig.

Wie groB ist bei Thnen die Bereitschaft, sich auch an bereits
bewilligte Mittel fiir GroBprojekte noch einmal ranzuwagen?
Konkretes Beispiel: etwa die schon lange verplanten Millionen
fiir den Gasteig-Umbau.

Wir haben uns mit unserem »Regierungspartner« SPD im Rat-
haus bereits darauf verstindigt, dass wir uns alle Projekte noch
einmal genauer ansehen. Und zwar unter dem Aspekt: Welche
brauchen wir unbedingt? Und in welchem finanziellen Aus-
mal? Oder kénnen wir bestimmte Projekte schieben? Fiir all
diese Fragen wird es eine Arbeitsgruppe geben, die schon in
den nédchsten Tagen ihre Arbeit aufnimmt.

Konnen Sie schon etwas konkreter werden?

Wir haben uns darauf geeinigt, dass es keine Denkverbote
geben darf. Es wird auch um Fragen der Standards gehen, die
moglicherweise bei manchen Projekten etwas angepasst wer-
den miissen.

Ich war lange gerne Gasteig-Konzertginger, war aber nie
Akustikexperte und verfiige leider iiber kein absolutes Gehor.
Das geht mir genauso.

Die Frage, einen zumindest funktionierenden Konzertsaal ein-
fach abzureiflen und fiir viel Geld neu bauen zu lassen, war ja
auch schon in normalen Zeiten nicht unumstritten. Kommt
nun coronabedingt diese Diskussion wieder hoch?

Wie gesagt: Die Diskussion tiber alle anstehenden Projekte,
und ob es Alternativen zum derzeitigen Stand gibt, werden alle
noch einmal gefiihrt werden.

Am Gasteig-Ausweichquartier in Sendling wird ja ldngst
gebaut. Geht denn da iiberhaupt noch was?

Der Gasteig kann, so wie er ist, definitiv nicht bleiben. Der
Brandschutz ist nicht mehr zeitgemél, da haben wir gar kei-
nen Spielraum. Und auch die Haustechnik ist in die Jahre
gekommen und muss dringend erneuert werden. Daher muss
der Gasteig in irgendeiner Form saniert werden. Wie und in
welchem Umfang, dariiber werden wir nun diskutieren. Ich bin
sicher, dass wir eine gute Losung finden werden.

Auf der ewigen Wunschliste, mit der sich die Miinchner Kul-
turpolitik teilweise schon seit Jahren beschiiftigt, steht ja auch
das geplante Forum des Humors im Schlachthofviertel. Muss
man sich innerlich jetzt von solchen Vorhaben verabschieden?
Auf der Verschieben-Liste steht im Moment noch gar nichts.
Aber auf der Diskutieren-Liste finden sich aktuell wirklich alle
Projekte.

Einige Kiinstlerexistenzen sind auch in Miinchen massiv
bedroht - gerade in der freien Szene. Wire es denn fiir Sie
aktuell nicht auch wichtig, wenn schon Finanzspritzen nicht so
einfach méglich sein werden, der Kulturszene zumindest eine
Geste der Wertschitzung zukommen zu lassen? Muss sich die
Kulturbiirgermeisterin nicht solidarisch vor die Kulturschaf-
fenden stellen?

Eines vorweg: Die Kiinstler*innen und Kulturschaffenden sind
essentiell, sie haben einen unschitzbaren Wert fiir unsere
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Stadt! Vom Philharmoniker bis hin zur Kleinkunst oder zu
Laiendarstellerinnen und Laiendarstellern. Ich nehme nie-
manden aus. Kultur ist fiir die Stadt und fiir den gesell-
schaftlichen Zusammenhalt systemrelevant. Ich kann als
Biirgermeisterin meine Wertschitzung am besten ausdrii-
cken, indem ich gute Politik fiir die Kunst- und Kulturszene
mache.
Viele Miinchner diirften in den letzten Wochen zu Hause
Konzertstreams gesehen und im besten Fall auch mal fiir
den einen oder anderen Lieblingskiinstler gespendet haben.
Trotzdem diirfte in vielen Haushalten Kultur derzeit vor
allem vor der Glotze und bei Netflix stattfinden. Wie kommt
man aus dieser Falle wieder heraus?
Es ist ja nicht so, dass es nicht andere Moglichkeiten als US-
Serien im Stream gibt. Vom DOK.fest, wo man besondere
Filme fiir wenig Geld ansehen kann, sprachen wir schon. Die
Kammerspiele haben tolle Liveformate im Angebot. Auch die
stddtischen Miinchner Museen konnte man virtuell besu-
chen, bevor sie jetzt wieder aufgemacht haben. Ich setze jetzt
auch auf die Unterstiitzung der Miinchner*innen.
Wie meinen Sie das?
Natiirlich sprechen auch in guten Zeiten viele Menschen
davon, mal wieder in ein gutes kleines Programmkino zu
gehen. Nur machen muss man es dann halt auch. Das ist ein
Ball, den ich gerne zuriickspielen mochte. Wer die vielen
Kultureinrichtungen der Stadt erhalten mochte, muss sie
auch nutzen!
Unter den geplanten Hygienevorschriften diirfte es allerdings
nur fiir ein Haus mit wirklich groRen Kinosilen wie das
Mathéser iiberhaupt moglich sein, in ausreichender Zahl
Publikum zu empfangen. Programmkinos, aber auch Kaba-
rettkneipen oder Off-Theater wie etwa das Heppel & Ettlich
mit ihren engen Sitzreihen und wenig Platz werden das nicht
schaffen. Muss man da nicht aus Sicht der Verwaltung auch
mal fiinfe gerade sein lassen?
Wir befinden uns in einer Phase der Krise, in der wir noch
immer nicht wissen, wie es mit Corona weitergehen wird.
Daher miissen wir bei der Frage nach der Offnung von
Kulturstétten immer die epidemiologischen Erfordernisse
mitdenken. Wir diirfen keine zweite Infektionswelle und
damit ein erneutes Herunterfahren des offentlichen Lebens
riskieren — das wiirden viele Kiinstler*innen und Kultur-
schaffende nicht iiberstehen.
Wie bekommt man die Néte der Veranstalter dann in den
Griff?
Es muss auf ein hohes Mal} an Kreativitdt hinauslaufen. Die
erleben wir ja bereits bei vielen Kulturschaffenden. Viele
Kiinstler*innen planen, ihre Programme nach drauflen zu
verlagern. Oder die Losungen, die in den Theatern erprobt
werden: Viele Vorstellungen anbieten, sodass man Zuschauer
ofter und auch mal tagsiiber erreicht! Kinder und Jugend-
liche, die demnichst versetzt in die Schule gehen sollen,
wiirden so auch eine gute Alternative angeboten bekommen.
Wie viel Spielraum sehen Sie bei der Stadt: Warum sollte
man nicht mal ein Jugendtheaterstiick aus der schonen, aber
eben sehr engen Schauburg in die Philharmonie verlagern?
Die Moglichkeit gibt’s natiirlich. Rdume, die im Moment
nicht bespielt werden oder frei werden, konnten wir anderen
Kulturschaffenden zugénglich machen. Genauso kann es eine
gute Idee sein, an einem Ort — wie das Christian Stiickl am
Volkstheater vorhat — mehrere Vorstellungen an einem Tag
zu spielen. Das kann keine Losung fiir immer sein. Aber viel-
leicht ist es eine Losung fiir diese speziellen Zeiten.
Ist denn eine griine Kulturbiirgermeisterin automatisch auch
die schon linger von vielen Veranstaltern und Clubbetrei-
bern geforderte Nachtbiirgermeisterin?
Wir von den Griinen hatten die Einrichtung so einer Stelle als
Verbindungsglied zwischen der Stadtverwaltung und dem
Nachtleben ja gefordert. Sie wird kommen - vermutlich im
Sozialreferat angesiedelt. Mir ist wichtig, dass die Nacht als
ein wichtiger Teil Miinchens wahrgenommen wird.
Daran wird Sie ja sicher jetzt auch David SiiB}, der friihere
Harry-Klein-Betreiber und nun Stadtratskollege, mit gebote-
ner Leidenschaft erinnern?
Genau! Er ist einer der neuen griinen Stadtréite. Dass er mir
im Nacken sitzt, finde ich richtig so. Wir arbeiten gut und eng
zusammen. Ich bin nahe dran an den Projekten, die in der
Stadt von ihm und anderen vorangetrieben werden - Stich-
wort: Tatzelwurm!
Sie meinen das geplante alternative Clubkonzept am Auto-
bahnzubringer in Freimann, fiir das sich unter anderem
David Siif stark macht.
Er und seine gesamten fritheren Kollegen aus der Nacht-
lebenszene konnen auf meine Unterstiitzung zédhlen.
Letzte Frage: Tatsdchlich ist der Stadtrat ja deutlich »griiner«
geworden. Formiert sich die Rathausband rund um den
Hobbygitarristen Dieter Reiter aktuell eigentlich neu?
In der Band gab es ja schon immer eine starke griine Betei-
ligung. Hep Junizeder am Schlagzeug hat lange den Takt
vorgegeben. Ich selbst bin hemmungslos unmusikalisch -
leider. Dafiir aber eine begeisterte Musikhérerin und Kon-
zertgéngerin. Il

INTERVIEW: RUPERT SOMMER
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WE MISS YOU

WIR KOMMEN WIEDER, KEINE FRAGE

WE WILL BE BACK

BLEIBEN SIE GESUND

ACHTEN SIE AUFEINANDER

CINEMA CLOSED UNTIL REAL LIFE DOESN'T FEEL

LIKE A MOVIE ANYMORE

KEINE ZEIT ZU STERBEN

WIR SIND IMMER BEI EUCH

WIR FREUEN UNS WIEDER AUF SIE

Grafik: Uta Pihan

»Wir zahlen aut alle Falle draut«

Nach Wochen des cineastischen Notstands tun sich far die Minchner Kinos sachte
Offnungsperspektiven auf. Doch wird den Filmtheaterbetreibern angesichts
der strengen Auflagen ein wirtschaftlich gewinnbringender Betrieb moglich sein?

THOMAS LASSONCZYK

Seit Mitte Mérz geht in den Miinchner Kinos bekanntlich gar
nichts mehr. Die Corona-Krise hatte dafiir gesorgt, dass samt-
liche Lichtspielhduser bis auf Weiteres geschlossen werden
mussten. Doch so langsam lésst sich ein Silberstreif am Hori-
zont erkennen. Nachdem zunéchst unter anderem Baumirkte
und Gartencenter, Friseure und Nagelstudios sowie kleine
Liaden ebenso wie grofle Shopping Malls ihre Tore wieder 6ff-
nen durften, folgte schliefllich die Gastronomie, die ab dem
18. Mai die Biergérten und eine Woche darauf auch den Innen-
bereich ihren Géasten zugénglich machen durfte.

Da dieses Gewerbe in puncto Hygieneanforderungen,
Abstandsregeln und Maskenpflicht mit dem Kinosegment ver-
gleichbare Vorschriften erfiillen muss, sollte es im Laufe des
Junis endlich wieder méglich sein, Filme auf der gro3en Lein-
wand zu goutieren. Uberfillig ist es, denn die Miinchner
Kinobetreiber scharren schon mit den Hufen, wie etwa Anne
Harder von der Nymphenburger Arthaus-Perle Neues Maxim:
»Wir haben den Kinosaal mit der Zahnbiirste geschrubbt. So
sauber war er noch nie. Alles gldnzt nur so. Ich hoffe, es klebt
kein einziger Kaugummi mehr an irgendeiner Sitzfldche.«
Nachdem sie die ersten drei Wochen der Krise mehr oder
weniger in Schockstarre verbracht hatte, daraufhin am liebs-
ten ihre Sachen gepackt und ein Schild »Zu vermieten« an die
Eingangstiir gehéngt hatte, blickt Harder nun vergleichsweise
optimistisch in die Zukunft. Das liegt zum einen an ihrem
treuen Stammpublikum, das durch Spenden, Gutscheinkiufe
und dank einer Crowdfunding-Aktion fiir ein wenig Liquiditét
in der Kinokasse sorgte. Zum anderen konnte Harder auch
auf staatliche Fordermittel zugreifen. So sind die 5.000 Euro
Sofort-Priamie des FFF (FilmFernsehFonds Bayern) bereits auf
dem Geschiftskonto eingegangen. Und vom BKM (Bundesre-
gierung fiir Kultur und Medien) stehen dem Maxim noch mal
20.000 Euro zu (jeweils 10.000 Euro pro Leinwand).

Von derlei Subventionen kann Gregory Theile nur triu-
men. Er betreibt unter anderem das Mathiser am Stachus und
hat bisher als staatliche Unterstiitzung lediglich Kurzarbeiter-
geld erhalten. Theile zieht nicht in Zweifel, dass »Bayern
bereits einiges fiir die Kinos getan hat. Allerdings waren Kinos
mit mehr als sieben Leinwidnden (das Mathéser hat 14, Anm.
d. Red.) bislang von jeglichen FérdermaRnahmen ausgenom-
men. Dies halte ich insofern fiir hochproblematisch, als samt-
liche Kinos gleichermallen von dieser Krise betroffen sind.
Letztlich geht es um die Sicherung von Existenzen und den
Erhalt von Arbeitsplédtzen, und dabei sollten die Mitarbeiterin-

nen und Mitarbeiter groflerer Hauser nicht schlechter behan-
delt werden als die Belegschaft kleinerer Kinos.« Was den
Umgang mit den Angestellten betrifft, zeigt das Mathéser
wahre Vorbildfunktion. So wurde fiir alle Kurzarbeit beantragt
und eine mehrmonatige Beschéftigungsgarantie ausgespro-
chen. Und das grofite Kino Miinchens geht sogar noch einen
Schritt weiter, so Theile: »Zum einen haben wir uns entschie-
den, das Kurzarbeitergeld aus eigenen Mitteln aufzustocken,
weil uns klar war, dass das Kurzarbeitergeld fiir den Lebens-
unterhalt kaum reichen kann. Zum anderen haben wir die
besondere Herausforderung, dass mehr als die Hilfte unserer
Belegschaft im Mathéser geringfiigig Beschiftigte oder Stu-
dierende sind, die vom Kurzarbeitergeld komplett ausgenom-
men sind. Das heil$t, deren Gehalt zahlen wir zum selben
Prozentsatz wie das aufgestockte Kurzarbeitergeld komplett
aus eigener Tasche.«

Anne Harder musste ihre Kosten dagegen radikal runter-
fahren. Die Kollegen sind zwar alle in Kurzarbeit, aber »die
Minijobber musste ich leider alle erst einmal entlassen, mit
der Aussicht, dass ich sie alle sofort wieder einstelle, sobald
wir hier wieder anfangen raufzufahren. Ich will das keines-
wegs kleinreden, aber zum Gliick sind die meisten von ihnen
Studenten, bekommen Geld von ihren Eltern und sind deshalb
nicht so abhéngig von dem Job.«

Die finanzielle Absicherung der Mitarbeiter wihrend des
Shutdowns ist die eine Sache, doch wie sieht die Situation
aus, wenn die Kinos wieder geoffnet haben? Wird es iiber-
haupt moglich sein, trotz der strengen Auflagen und umfang-
reichen Restriktionen kostendeckend zu arbeiten? In diesen
Fragen sind sich beide Kinobetreiber vollig einig. Anne Har-
der vom Maxim: »Zunéchst habe ich mich gefragt, ob wir
iiberhaupt aufmachen sollen. Denn wir zahlen auf alle Fille
drauf. Jetzt sehe ich das Ganze als eine Art Marketingmal3-
nahme. Denn die Menschen miissen sich ja erst daran gewoh-
nen, dass man wieder ins Kino gehen kann.« Und Gregory
Theile zitiert dazu eine hessische Verordnung, laut der es
Besuchern einer Besuchsgruppe nicht gestattet ist, wiahrend
der Vorstellung an einer anderen Besuchsgruppe in derselben
Reihe vorbeizugehen. Fiir Theile bedeutet dies, »dass wir
nicht nur jede zweite Reihe sperren miissen, um jederzeit die
Einhaltung der geforderten 1,5 Meter Mindestabstand garan-
tieren zu konnen, sondern wir diirfen pro Reihe praktisch nur
eine Buchung zulassen. Im Ergebnis bedeutet dies, dass ich in
einem Saal mit 100 Plédtzen nicht mehr als zehn Plétze verkau-

fen darf. Unter solchen Voraussetzungen ist ein wirtschaft-
licher Betrieb nicht sinnvoll.«

Trotz dieser diisteren Aussichten arbeiten die Kinoma-
cher schon an ersten Konzepten, wie es in den Zeiten der
Corona-Krise weitergehen konnte. So sollen im Maxim an
der Kasse eine Plexiglasscheibe installiert und neue Papier-
handtuchspender aufgestellt werden. Zudem niht eine Kolle-
gin gerade eifrig Mundschutzmasken. Dariiber hinaus iiber-
legt Harder, einen versetzten Einlass zu machen: »So kénnten
wir zum Beispiel einen Film im groflen Saal um 18 Uhr zei-
gen, dann um 19 Uhr einen im kleinen Saal, und noch einen
anderen um 21 Uhr im groRen Saal. Das bedeutet jedoch,
dass wir unser Programm mindestens um die Hilfte einkiir-
zen miissen.« Ein wichtiger Baustein fiir die Umsetzung von
Hygieneplidnen stellt fiir Theile die Auslegung der Mindest-
abstandsregelung dar. Der Leiter des Mathéser ist namlich
der Ansicht, »dass es gute Griinde gibt, dass es ausreichend
sein konnte, ein bis zwei Plitze neben jeder Buchung zu
sperren und die Leute auch hintereinander sitzen zu lassen.
Der Reihenabstand betrégt in der Regel 1,20 Meter, die Géste
sitzen hintereinander, sprechen nicht und bewegen sich
nicht. Im Flugzeug scheint dies auch kein Thema zu sein,
daher verstehe ich nicht, warum Kinos an dieser Stelle anders
behandelt werden sollten.«

Diese Aussage verdeutlicht, dass es am aktuellen Regelwerk
noch einiges zu optimieren gilt, will man dem Publikum ein
adédquates Kinoerlebnis gonnen, ohne dabei in ein finanzielles
Desaster abzudriften. Die Lage ist also prekér, uniibersichtlich
und unklar. Dennoch sind Theile wie Harder zuversichtlich,
den steinigen Weg aus der Krise meistern zu konnen. Wahrend
die Maxim-Betreiberin iiberzeugt davon ist, »dass die Men-
schen wieder rausgehen und ein gutes kuratiertes Filmpro-
gramm geniel3en wollen, steht fiir Theile fest: »Das Mathédser
wird auch nach der Krise erste Adresse sein, um Filme in her-
ausragender Qualitit, in Dolby ATMOS, im D-Box-Sessel oder
im Dolby Cinema erleben zu diirfen.« Und auch seine abschlie-
Rende Bemerkung spiegelt wider, wie gro3 das Verlangen der
Kinobegeisterten ist, vor der Leinwand zu tréumen und so die
Corona-Krise fiir ein paar Augenblicke vergessen zu lassen:
»Einer der wenigen schonen Seiten der Krise war der Zuspruch,
den wir wihrend der Schliefung von unseren Gésten bekom-
men haben. Sie freuen sich, endlich wieder ins Kino zu diirfen,
und uns wird es eine riesige Freude sein, unsere Géste in unse-
ren Kinos willkommen heiRRen zu diirfen.« [
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Zusammen
weniger allein

Die bayerischen Autokinos dirfen nun
auch den Spielbetrieb wiederaufnehmen -
und bekommen Zuwachs.

SOFIA GLASL

Wann die deutschen Kinos wieder 6ffnen diirfen, steht weiter-
hin in den Sternen. Hygienekonzepte sind Voraussetzung fiir
die Wiederaufnahme des Betriebs, und die Branche dréngt
zurecht auf einen einheitlichen Termin mit gentigend Vorlauf,
um auch neues Filmmaterial gewihrleisten zu kénnen. Doch
fiir die Ungeduldigen unter den Zuschauern hat sich auch in
Bayern und Miinchen ein Hoffnungsschimmer aufgetan: Mitte
Mai durften nun auch hier die Autokinos den Spielbetrieb
wieder aufnehmen, denn hier lassen sich die aktuellen
Kontaktbeschriankungen ohne grolen Aufwand einhalten.
Damit ist die Renaissance des Autokinos auch in Miinchen
angekommen. An ihm haftet die Nostalgie einer Zeit, in der
individuelle Mobilitédt nicht nur ein Statussymbol war, son-
dern auch die ultimative Freiheit bedeutete. Alte Kinofilme
wie »Grease« mit John Travolta, die Stephen-King-Verfilmung
»Christine« von John Carpenter oder das Jugenddrama »Die
Outsider« von Francis Ford Coppola haben diese Aura auch
hier in die Popkultur eingeschrieben und spitestens Quentin
Tarantino manifestierte sie mit »Pulp Fiction« und »Once Upon
a Time in Hollywood«. Wer hitte gedacht, dass dieses Phéno-
men hierzulande auch einmal ausgelebt werden wiirde, zumal
Umweltauflagen eine Trendwende hin zum griineren Nahver-
kehr zu erwirken suchen. Seit Beginn der Pandemie haben
iiber 30 Autokinos den Betrieb aufgenommen, iiber die dop-
pelte Anzahl an Frequenzen zum Ausstrahlen der Tonspur
wurden beantragt.

Das ganzjahrig betriebene Autokino Aschheim im Osten
von Miinchen hat seit 11. Mai wieder getffnet und zeigt auf
beiden Leinwdnden mit insgesamt 850 Stellplidtzen téglich
Filme. Das Programm besteht aus Blockbustern des letzten
halben Jahres und Filmen, die kurz vor dem Lockdown im
Kino anliefen. Zudem sind auch Titel zu sehen, die ihre Kino-
premiere in den digitalen Raum verlegen mussten - etwa die
»Kénguru Chroniken«. Das Angebot wird bisher gut angenom-
men, die Vorstellungen sind meistens schon einen Tag im
Voraus ausverkauft.

Ein zweites Autokino ist kurzerhand auf dem Parkplatz der
momentan verwaisten Eventhalle Zenith entstanden. Sonst
stromen hier Konzert- und Flohmarktbesucher in die Halle,
nun wird die Fldche eben an das »Popup Autokino« vermietet,
das bis 31. August auf 200 Stellplidtzen téglich wechselndes
Programm zeigt. Die junge Miinchner Filmproduktionsfirma
Junique hat sich kurzerhand mit Kolleginnen in die Regelun-
gen fiir Kinobetreiber eingearbeitet und alles so vorbereitet,
dass es fertig ist, wenn die Genehmigungen vom KVR kom-
men. »Die Idee hatte ich schon im Mirz«, so Mitinitiatorin
Veronika Faistbauer. »Wir waren schon wihrend der Suche
nach einer Location mit dem KVR in Kontakt und haben friih
positive Signale bekommen.« Ein Ddmpfer seien dann die in
Bayern besonders strengen Kontaktbeschrankungen gewesen,
die den Betrieb hier erst nach allen anderen Bundesldndern
moglich gemacht haben. »Da waren wir dann trotz der frithen
Idee recht spit mit dem Mieten des Equipments dran, aber
letztendlich hat alles noch geklappt.« Die Genehmigung kam
kurz vor dem Startschuss am 20. Mai. Das Programm wird eine
bunte Mischung aus Kinohits des letzten Jahres sein, angefan-
gen mit »Das perfekte Geheimnis« am Eréffnungsabend und
Klassikern, die einerseits auf die Autosituation verweisen wie
etwa »Manta Manta« und einen Miinchen-Bezug haben wie
etwa die Serie »Monaco Franze«. In der Spitschiene soll es
auch mal einen Horrorfilm geben.

In beiden Kinos sind die Tickets nur online vorab buchbar
und werden bei der Einfahrt ins Geldnde durch das geschlos-
sene Fenster gescannt. Auf Popcorn miissen die Zuschauer
vorerst verzichten, das erlauben die Auflagen aktuell noch
nicht. Doch selbst mitgebrachte Snacks sind natiirlich kein
Problem. I

POPUP-AUTOKINO

Parkplatz des Zenith / Lilienthalallee 29 | zwischen 20. Mai
und 31. August in Betrieb | Tickets: 20 Euro pro Fahrer und

5 Euro pro Beifahrer | www.popup-autokino-muenchen.de

AUTOKINO ASCHHEIM

Miinchner Str. 60, 85609 Aschheim

ganzjahrig in Betrieb | Tickets 8 Euro pro Autoinsasse
www.autokino-aschheim.de/home

Imaginare
Freunde fir
schwere Zeiten

Die Romane von Walker Percy
und Gert Hofmann helfen
Cineasten durch den Entzug.

Der Cold Turkey will einfach nicht besser werden. Kino ist nun
mal kein Gift, von dem man sich erholen kann, sondern ein
Lebenselixier, und deshalb werden die Entzugserscheinungen
von Tag zu Tag schlimmer, wenn die Lichtspielhduser geschlos-
sen haben. Klar, es gibt gerade vermutlich mehr Filme zu strea-
men als jemals zuvor, selbst digitale Kinostarts wurden fiir die
Quarantine eingerichtet. Doch Kino, das merkt man nun nach
einem knappen Vierteljahr Entzug umso deutlicher, das ist
nicht nur der dunkle Vorfiihrsaal, der fiir ein paar Stunden die
Aulienwelt ausblendet. Es geht nicht minder um die Atmo-
sphire: der kurze Wortwechsel oder Plausch mit dem Popcorn-
verkdufer, das gespannte Bitzeln in der Luft, kurz bevor das
Licht ausgeht und der Projektor startet - und ja, auch das Kru-
scheln, Kichern und Klackern der anderen Zuschauer, auch das
gehort irgendwie zur Kinoatmosphire. Und es geht um die
Leute, mit denen man ins Kino geht, sich der Vorfreude hingibt
und mit denen man hinterher gemeinsam erschlagen, begliickt
oder ratlos wieder in die Realitét hinaustritt. Kino ist gleich-
zeitig ein Ort, eine Begegnung und ein Gefiihl — das fehlt zu
Hause auf der Couch.

Vom Kino zu lesen, ist fiir einen Cineasten deshalb dhnlich
wie fiir einen Feinschmecker, eine Kochshow anzusehen.
Ersatzstoffe halten beide momentan iiber Wasser, aber es ist
nicht dasselbe. Doch eines verbindet Literatur und Film mitei-
nander: Sie zeigen Figuren, mit denen wir uns identifizieren
wollen, die uns im besten Fall als imaginére Freunde tiber das
Lesen oder Sehen hinaus begleiten. Zwei solcher Freunde leben
vom und fiirs Kino und sind deshalb momentan besonders
treue Gefihrten - sicherlich nicht nur fiir Kinofreunde, aber
eben auch. Der eine ist erfolgreicher Wertpapierhéndler auf der
Suche nach sich selbst, der andere findiger Uberlebenskiinst-
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ler: der Kinogeher Binx Bolling, dessen Name allein schon nach
einem Film-noir-Detektiv klingt, und der Kinoerzédhler mit
dem heimeligen, weil vertrauten Namen Kurt Hofmann.

Der autobiografische Roman »Der Kinoerzihler« aus dem
Jahr 1990 ist ein liebevoll-kauziges Denkmal von Gert Hof-
mann fiir seinen GroRvater Kurt, der jahrzehntelang in seiner
sdchsischen Heimatstadt Limbach eben das war: ein Kino-
erzdhler, der Stummfilme zur Musikbegleitung live kommen-
tierte, erklérte und interpretierte. Gert Hofmann begleitete ihn
in den 1940ern als kleiner Junge in das 23 Sitzplitze fassende
»Apollo«, sah, wie der Grof3vater sich einem Zirkusdirektor
gleich Geschichten und Worte zurechtlegte und auf ein einiger-
mallen gefiilltes Haus hoffte. Er sah aber auch, wie der Opa mit
dem Ubergang zum Tonfilm zu kimpfen hatte und mit der
Propaganda, die mit dem Naziregime in diesem Wohlfiihlort
Einzug hielt. »Der Kinoerzihler« ist deshalb auch ein Liebes-
brief an das Kino als Zufluchtsort, dem der kleine Junge Gert
so vertraute, dass er sich auch regelmiflig dem magischen
Kinoschlaf hingeben konnte.

Binx Bolling, der Sportwagen fahrende Broker aus New
Orleans, begibt sich hingegen in Walker Percys 1961 veroffent-
lichtem Roman »Der Kinogeher« auf eine existenzialistische
Selbstsuche - und findet immer wieder Unterschlupf im Kino.
In Deutschland ist der Roman trotz der von Peter Handke
besorgten Ubersetzung nie so bekannt geworden wie J.D.
Salingers »Der Fanger im Roggen« oder Jack Kerouacs »Unter-
wegs, ist aber vom selben Schlag.
Die Malaise des Daseins wird Binx
im Kino begreifbar und er erkennt,
dass seine Identitdtssuche kein
untrostlicher Zustand ist, sondern
eine Lebenseinstellung. »Was ist die
Malaise?, fragen Sie. — Die Malaise
ist der Verlustschmerz. Die Welt ist
Thnen verloren gegangen, mitsamt
der Menschheit; nur Sie hier und die
Welt dort sind noch tibrig.« Von Binx
kann man lernen, nicht nur mit die-
ser Melancholie zu leben, sondern
sie als positive Grundeinstellung
anzunehmen. || 59

Wallur Perey

Dher Kinogeber
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WALKER PERCY: DER KINOGEHER
Aus dem Amerikanischen von Peter Handke | Suhrkamp, 2016
220 Seiten | 22 Euro

GERT HOFMANN: DER KINOERZAHLER
Carl Hanser Verlag, 1990 | 304 Seiten | 19,90 Euro

Anzeige

CORONA

BAYERN

Bayerisches Staatsministerium fur
Wissenschaft und Kunst

»Kunst und Kultur sind fiir uns lebenswichtig. Der Freistaat Bayern ist
sich als Kulturstaat seiner besonderen Verantwortung fiir unsere Kultur-
schaffenden bewusst. Mit unserem Kultur-Rettungsschirm sind wir
auch in der Krise ein verlédsslicher Partner: Wir untersttitzen mit

200 Millionen Euro und sechs aufeinander abgestimmten Programmen,
darunter das Kliinstlerhilfsprogramm.«

KUNSTLERHILFSPROGRAMM

Das Kiinstlerhilfsprogramm uiber insgesamt 140 Mio. Euro
bietet finanzielle Soforthilfe:

Unterstlitzung im Zeitraum von Mai bis September 2020
fur bis zu drei aufeinander folgende Monate:
Je nach Verdienstausfall bis zu 1.000 Euro pro Monat.

Details zum Kinstlerhilfsprogramm, zum Antrag und zu

weiteren Hilfsprogrammen finden Sie auf unserer Website:
wk.bayern.de/hilfsprogramm

Bayerisches Staatsministerium fiir Wissenschaft und Kunst, Salvatorplatz 2, 80333 Miinchen

Kunstminister Bernd Sibler
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Ganz unten
und noch tiefer

Anzeige
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BURGERHAUS

STIMMEN AUS
DEM OF(F)

Schauen Sie bei uns vorbei:
www.buergerhaus-pullach.de

Hier finden Sie aktuslle Traller des Programme
und Hintergrundintormationen

Im Bild links: Albrecht Schuch und Welket Bungué.

Im rechten Bild: Bungué gemeinsam mit Jella Haase. Zusammen mit dem Regisseur Burhan Qurbani
transportieren sie den Literaturklassiker »Berlin Alexanderplatz« ins Heute | © eOne Germany (2)

Burhan Qurbani versetzt »Berlin Alexanderplatz« in die Gegenwart.
Das Ergebnis ist eine moderne Passionsgeschichte, die zu (iberzeugen weils -

wenn auch nicht auf ganzer Linie.

MATTHIAS PFEIFFER

Burhan Qurbani wollte einen Film iiber die
Menschen drehen, die er tdglich im Park sieht.
Die, die als Gefliichtete kamen und keine
andere Wahl hatten, als den Weg des Drogen-
handels zu gehen. Ein Film iiber jene, die man
gerne lbersieht und zum Opfer rassistischer
Ressentiments macht.

Der Regisseur, der bereits mit »Wir sind
jung, wir sind stark« den Finger in deutsche
Wunden legte, nimmt Alfred Doblins Klassiker
»Berlin Alexanderplatz« als Geriist. Der Ex-
Gauner Franz Biberkopf heif$t hier Francis
(Welket Bungué), ist ein Fliichtling aus Guinea-
Bissau, der in Berlin ein neues, anstindiges
Leben beginnen will. Er erkennt jedoch, dass
er sich das in seiner Stellung nicht leisten
kann. Er ist ganz unten, und da soll er mog-
lichst auch bleiben. Als er jedoch den exzen-
trischen Reinhold (Albrecht Schuch) kennen-
lernt, eroffnet sich ihm eine neue Moglichkeit
des Aufstiegs, als Mitglied in der Truppe des
Gangsterbosses Pums (Joachim Krol).

Qurbanis »Berlin Alexanderplatz«-Verfil-
mung hitte schiefgehen konnen. Schnell
drangt sich der Gedanke auf, dass man einen
drégen Problemfilm vor sich hat, nur eben mit
modernisierter Bildungsbiirger-Vorlage. Zum
Gliick nicht! Qurbani inszeniert eine dreistiin-
dige Grofistadtoper, voll bedriangender Diister-
nis und himmlischer Neonlichter. Seine beein-
druckenden Bilder pendeln stets zwischen
Tristesse und Exzess. Und er erzdhlt eine
Geschichte, anstatt nur auf einen Zustand hin-
zuweisen. Francis’ Schicksal wird als mensch-
liche Tragodie inszeniert, nicht nur als Beispiel
fir soziale Ungerechtigkeit. Fassbinders
berithmte Serien-Adaption von 1980 mag zwar
gewagter und ndher am Original sein, doch
auch Qurbanis »Berlin Alexanderplatz« steht
als eigenstiandiges Kunstwerk da.

Gemdil der Vorlage gerit Francis durch
seine Freundschaft mit Reinhold unter die
Réder (im wortlichen Sinne). Unfreiwillig wird
er in einen Einbruch verwickelt, in dessen
Folge er einen Arm verliert. Doch gerade jetzt,
als das neue Leben komplett zerstort zu sein
scheint, scheint fiir ihn zum ersten Mal die
Sonne. Die Edelprostituierte Mieze (Jella
Haase) nimmt sich seiner an, und nach an-
fanglichen Schwierigkeiten wird aus ihnen ein
Paar. Der Weg zum Happy End? Nun ja, wie
gesagt, in seiner Situation sollte er nicht zu
viel erwarten. Die Kriminalitdt scheint fiir
Francis der einzige Weg zu sein, in dieser
Gesellschaft etwas zu werden.

So mitreilend alles ist, Abstriche muss man
beim Figurendesign machen. Und das, ob-
wohl man einen Albrecht Schuch in Hochst-
form erlebt. Er verkorpert Reinhold mit vol-
lem Korpereinsatz, als Kreide fressender,
hinkender Mephisto. Die krankhafte Fixie-
rung auf Francis und sein Ekel gegeniiber
Frauen lassen eine zwanghaft verdringte
Homosexualitit iiberdeutlich zu Tage treten.
Was bei Gottfried Johns Darstellung in Fass-
binders Verfilmung in Unterténen immer
wieder hervortritt, explodiert hier férmlich.
Es macht wahrhaft SpaR, sich diese diaboli-
sche Meisterleistung anzusehen - aber sie
will sich nicht recht einfiigen. Was auch daher
kommt, dass die Zeichnung von Francis als
Gegenpart recht blass daher kommt. Thm
fehlt die Ambivalenz der Vorlage. Mit Franz
Biberkopf kreierte Doblin einen Protagonis-
ten, fiir den man mitunternur schwer Ver-
standnis hat. Francis wird jedoch, auch mit
Blick auf seine Vergangenheit, durchgehend
als Opfer der Umstidnde dargestellt, als
jemand, der einfach nicht anders kann und
konnte. Qurbani hatte anscheinend das Inte-
resse, ihn mit einer moglichst weillen Weste
darzustellen, um bedingungslose Sympathie
zu erzeugen. So kommt dann doch das Gefiihl
auf, mehr einem politischen Symbol zu fol-
gen als einer Figur. Uberhaupt kann man an
der Konstellation von Franics und Reinhold
ein Manko des Films ausmachen: Die Balance
zwischen sozialrealistischer Botschaft und
kiinstlerischer Stilisierung findet »Berlin Ale-
xanderplatz« leider nicht immer.

Trotzdem verldsst man den Film mit dem
Gefiihl, ein grofles Stiick deutsches Gegen-
wartskino erlebt zu haben. Trotz zeitweiligem
Straucheln ist »Berlin Alexanderplatz« heraus-
ragend inszeniert. Mehr Vertrauen in den
Stoff und weniger direkter Fingerzeig auf
seine Aussage hitte ihm allerdings gut getan.
Doch es zeigt sich auf jeden Fall, dass Qurbani
es versteht, visuell und inhaltlich anspruchs-
volles Kino zu kreieren. Und so ist hier mehr
entstanden als nur ein Film tiber »die Men-
schen im Park« I

BERLIN ALEXANDERPLATZ

Deutschland 2020 | Regie: Burhan Qurbani

Mit: Welket Bungué, Jella Haase, Albrecht
Schuch u.a. | 183 Minuten | Voraussichtlicher
Kinostart: 25. Juni
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Geheime Liebe,
grolles

Heimkino-Boom in Corona-Zeiten: Gerade lassen sich
mehr Filme streamen als je zuvor. Aber was gucken,
angesichts des Uberangebots? Empfehlungen unserer
Filmredaktion.

Welcome to Dreamland! Eine Tankstelle »Golden Tip« zu nennen, dafiir
braucht man schon einen recht direkten Humor. Vor allem, wenn klar wird,
wofiir der Dienstleister sein Trinkgeld kassiert. »Hollywood« folgt einer
unglaublichen Idee: Was wiire, wenn alles schon 1947 ganz anders gelaufen
wire? Wenn die grol3en Traumfabriken die herkémmlichen (woher kommen
sie eigentlich?) und bekanntermafRen unbekémmlichen systemischen Struk-
turen schon vor 70 Jahren einfach iiber den Haufen geworfen hétten? Der
Netflix-Siebenteiler »Hollywood« stellt alles auf den Kopf, was als »normal«
gilt. Aus der Sicht von heute stiirzen sich Regie (Ryan Murphy), Buch (Ryan
Murphy und Ian Brennan) und Cast (David Corenswet, Laura Harrier, Joe
Mantello, Jeremy Pope u. a.) vollig enthemmt in die Kodacolor-Fluten, unter-
malt vom Swing der Nachkriegsjahre, und das so erstaunlich souverén, dass
man dieser Neuerzahlung von Geschichte gern auf den Leim geht.

Da erschlafen sich nicht die jungen schonen Frauen die Rollen. Da holen sich Frauen jenseits
der Lebensmitte, ohne mit der Wimper zu zucken, all das, was ihnen guttut, von jugendlichen
Korpern bis hin zum Chefsessel. Fiktive Figuren und »echte« Stars springen aus dem Drehbuch
und erschaffen gemeinsam eine angebliche Authentizitit. Rock Hudson hat sein Coming-out
schon ganz am Beginn seiner Karriere und lebt ein ebenso entspannt heiteres wie erfolgreiches
Leben. Eleanor Roosevelt macht die Politik, die ihrem Mann nicht gelingt, und People of Colour
werden als talentierte Drehbuchautoren und als Kiinstlerinnen wahrgenommen, die weit mehr
als Dienstmidchen spielen konnen. Méanner spielen sich nicht als depperte Platzhirsche auf, und
wenn sie es doch versuchen, machen sie sich ldcherlich, und Frauen, die dafiir pridestiniert
wiren, verhalten sich ganz entgegengesetzt zum Klischee kein bisschen stutenbissig intrigant,
sondern freundlich und fair.

Diskriminierungen aller Art werden gleich im fortgeschrittenen Keim erstickt, und der Oscar
ist fiir alle da, die ihn verdient haben. Es ist unfassbar, wie schon die Welt ist, wenn die, die das
Richtige wollen, es einfach tun und dabei auch noch die notige Lobby im Riicken haben. »Holly-
woodc ist ein Méarchen, das einem vor Augen hilt, was doch alles gehen konnte, wenn man es
denn einfach machen wiirde, tiber alle scheinbar gesetzten Konventionen hinweg, tiber alle
schwachsinnigen Regularien hinaus, um frei wie stolze Adler durch die Liifte zu segeln. Dabei
ist die Serie auf seltsame Weise nicht vorrangig boshaft, sondern aul3erordentlich liebevoll
ironisch. Der Ansatz erinnert an »Inglorious Basterds«: Was man sich ausdenken kann, um dem
Weltenlauf den einvernehmlich richtigen Switch zu geben, hitte auch oder darf noch passieren
konnen. Nicht nur Kinder brauchen Marchen. Auch erwachsene Leute brauchen Dreamlands.
Am Ende sitzt man da, euphorisch bewegt, und fragt sich, warum trotzdem alles so ist, wie es
ist. Es scheint nicht so schwer zu sein, Geschichte(n) besser weiterzuschreiben. I
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CHRISTIANE PFAU

HOLLYWOOD
USA 2020 | Regie: Ryan Murphy | Buch: R. Murphy und lan Brennan | Mit: David Corenswet,
Laura Harrier, Patti LuPone, Jim Parsons, Holland Taylor u.a. | 7 Folgen a ca. 50 Min. | Netflix

Er gilt als das Aushéngeschild des franzosischen Films, als

Erfinder der Nouvelle Vague. Francois Truffaut, der zuvor als

Kritiker bei dem renommierten Kinomagazin »Cahiers du

Cinemac« gearbeitet hatte, legte mit diesem seinem ersten Lang-
film den Grundstein fiir eine neue, andere Art der Inszenie-
rung, einen Stil, der sich mehr auf Figuren und Milieu als auf
Handlung und Geschichte konzentriert. In dem autobiografisch
gefirbten »Sie kiiliten und sie schlugen ihn« sucht der 13-jih-
rige Antoine Doinel im Paris der 1950er nach Liebe und Aner-
kennung, die er weder in der Schule noch bei Familie und
Freunden bekommt. Nachdem er beim Diebstahl einer Schreib-
maschine erwischt wird, schiebt ihn seine Mutter in eine Erzie-
hungsanstalt ab, aus der er aber wieder ausbricht. »Sie kiillten
und sie schlugen ihn« ist wunderbare Hommage an das Leben
und zugleich kritische Gesellschaftsstudie, zudem eine Liebeserkldrung an das Kino, die sich in
der Szene manifestiert, wenn Antoine aus dem Schaukasten Szenenfotos klaut und sich heim-
lich mit seinem Kumpel durch den Hintereingang in den Kinosaal schleicht. Es folgten noch vier
weitere Werke, in denen Truffaut seinen stets von Jean-Pierre Léaud verkorperten Protagonisten
Antoine Doinel iiber einen Zeitraum von mehr als 20 Jahren begleitet. I

THOMAS LASSONCZYK
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Die Gefahr, tiberfressen und sozial abgekapselt in der Woh-
nung zu sitzen, ist in letzter Zeit recht hoch. Die vier Freunde
in Marco Ferreris Skandalklassiker »Das grofle Fressenc
begeben sich jedoch mit voller Absicht in diese Situation.
Vom tristen Dasein gelangweilt, ziehen sie sich mit einigen
Prostituierten in eine abgelegene Villa zuriick, um ihr Leben
im groftmoglichen Exzess zu beenden. Der Plan ist, sich
nach allen Regeln der Ausschweifung zu Tode zu fressen. Als
der Film 1973 bei den Filmfestspielen von Cannes seine Pre-
miere feierte, war das Publikum sprachlos, schockiert und
angewidert — Sex, Flatulenzen und Exkremente war man bis
dato auf der Leinwand eben nicht gewohnt. In der festlichen
Glamour-Atmosphire kochten dann die Emotionen hoch. Die
Jury verliel} den Kinosaal, »Hingt ihn!«-Rufe gegen Ferreri
wurden skandiert. Fiir solch einen Dreck wird auch noch
Geld ausgegeben! Aber konnte es nicht sein, dass sich einige Zuschauer zu sehr in der bissigen
Satire wiederfanden? Tut es nicht immer ein bisschen weh, wenn die eigene, behagliche Luxus-
welt mit Kot und Miill beworfen wird? In dieser Hinsicht hat »Das grof3e Fressen« nichts an
Aktualitét verloren. Eben genau deswegen, weil der Film mit ganz eigenen, tabulosen Mitteln
vom Hedonismus der Gesellschaft erzdhlt und keine moralische Abhandlung sein will. Mit so
viel Liebe zum Detail und durchschimmernder Tragik wurde das Widerliche selten in Szene
gesetzt. »Es ist einer der schonsten Filme iiber den Tod«, meinte der verantwortliche Filmkom-
ponist Philippe Sarde. Unter den Tonnen von Verdautem und Unverdautem schafft es »Das
groRe Fressen« geschickt, die Balance zwischen Ernst und Ubertreibung zu halten. Und ganz
nebenbei macht der Film bei seiner ganzen Derbheit — man darf es ruhig zugeben - unglaub-
lichen Spal3, wenn man nicht gerade am Mittagstisch sitzt. [| ™P

DAS GROSSE FRESSEN
Italien, Frankreich 1972 | Regie: Marco Ferreri | Mit: Marcello Mastroianni, Ugo Tognazzi,
Michel Piccoli | 130 Minuten | bis 28. Juni auf MUBI

Es diirfte sich inzwischen herumgesprochen haben, dass die gleichgeschlechtliche Liebe schon
ein wenig alter ist als die Homoehe. Auch Filmregisseure haben schon oft von homosexuellen
Beziehungen erzihlt. Dennoch erscheint es ziemlich aulergewohnlich, dass zwei Frauen bei-
nahe 70 Jahre zusammenleben, bevor sie sich ihrer Umwelt offenbaren — um dann noch zu
heiraten. Die Rede ist von den beiden Kanadierinnen Pat Henschel und Terry Donahue, die
deren GroBneffe Chris Bolan fiir seinen Netflix-Dokumentarfilm »Eine geheime Liebe« mit der
Kamera begleitet hat. Donahue war in den Vierzigern eine bekannte Sportlerin, die es in die
kanadische Baseball-Hall-of-Fame schaffte. Ihrer Familie erzdhlte die liebenswerte &ltere Frau
immer, dass sie aus Sparsamkeit mit einer Freundin zusammenwohne. Ebenjene Freundin, Pat
Henschel, verlor einen Grofteil ihrer Angehorigen durch eine Reihe von Schicksalsschlédgen.
Ihr kommt in der Doku die undankbare Rolle der klammernden und spréden Liebenden zu, die
Donahue vor ihrer Familie abschirmt, worunter vor allem Bolans Mutter Diana leidet. Dabei
gelingt dem Regisseur das einfithlsame Portrit eines Liebespaars, dessen Angehorige nach und
nach mit der neu offenbarten Realitdt umzugehen lernen. I

ARNE KOLTERMANN

EINE GEHEIME LIEBE
USA 2019 | Dokumentarfilm | Regie: Chris Bolan | 83 Minuten | Bei Netflix

Ein kleiner Junge ertrinkt im Riickhaltebecken eines Stau-
damms. Ein Mann landet im Gefidngnis, weil er auf einer gehei-
men Party Popmusik gehort hat. Ein Paar zieht in den Siiden, um
die Vergangenheit zu vergessen. Folgenschwere Ereignisse, die
das Leben der Menschen in andere Bahnen lenken. Wang Xiaos-
huai erzdhlt in seinem dreistiindigen Epos »Bis dann, mein
Sohn« von sogenannten kleinen Leuten. Zugleich fachert er
dabei die Geschichte Chinas in den letzten vier Jahrzehnten auf.
Behutsam und unaufgeregt zeichnet er nach, wie das gesell-
schaftliche Ganze das Schicksal Einzelner prigt: Einkindpolitik,
die Unterordnung des Einzelnen unter das Kollektiv, die Off-
nung hin zur Marktwirtschaft. Der politisch gewtiinschte Verrat
durch Freunde. Das Verzeihen der Verratenen.

Im Mittelpunkt des kiirzlich bei Piffl Medien auf DVD und
Video-on-Demand erschienenen Films steht das Ehepaar Liyun
und Yaojun, das Mitte der 80er Jahre im Wohnheim einer Metallfabrik lebt. Yong Mei und Wang
Jingchun, fiir jhre Darstellung im vergangenen Jahr mit den Silbernen Béren der Berlinale
ausgezeichnet, spielen sie harmonisch leise, sprechen wenig, auf die Prisenz des anderen ver-
trauend. Den tragischen Tod ihres Sohnes Xingxing umgibt ein Geheimnis, das sich erst am
Ende liiftet und mit dessen bestem Freund Hahohao zu tun hat. Regisseur Wang, der den Film
als erstes Werk einer geplanten Heimat-Trilogie konzipiert hat, begleitet das Paar iiber mehrere
Zeitstringe.

Seit dem an Vittorio de Sicas »Fahrraddiebe« angelehnten »Beijing Bicycle« von 2001 ist
Wang regelméRiger Gast européischer Filmfestivals und gilt als Vertreter der sechsten Genera-
tion chinesischer Filmemacher. Er hat auch Drehbiicher fiir Zhang Yimou geschrieben. Doch
seine eigenen Regiearbeiten unterscheiden sich stark von Zhangs Opulenz, von dessen Hang
zum Melodramatischen. Xiaoshuai setzt mit seinen kargen Innenaufnahmen, langen Einstel-
lungen eher klassisch-sozialkritische Akzente — auch wenn er mit zahlreichen iiberraschenden
Wendungen aufwartet. Fiir hiesige Beobachter mutet die chinesische Gesellschaft wie ein gigan-
tischer Uberwachungsstaat an, durch kollektive Kraftanstrengungen beherrscht. Auch »Bis
dann, mein Sohn« spart all das nicht aus — und betont zugleich die Geschicke der darin verbor-
genen Menschen I ak

SIE KUSSTEN UND SIE SCHLUGEN IHN
Frankreich, 1959 | Regie: Frangois Truffaut | Mit: Jean-Pierre Léaud, Claire Maurier, Albert Rémy
Lange: 99 Minuten | als DVD, Blu-ray sowie auf Amazon Prime

BIS DANN, MEIN SOHN
China 2019 | Regie: Wang Xiaoshuai | Mit: Wang Jingchun, Yong Mei, Qi Xi | 180 Minuten
als DVD und Blu-Ray erhéltlich
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Geheime
Liebe, grolies
Fressen

Fortsetzung der Heimkinotipps im Juni

Der englische Regie-Exzentriker Peter Greenaway ist nicht
gerade fiir lineare Erzihlstrukturen bekannt. Das offenbart sich
ganz besonders in seinem mindestens so sarkastischen wie
makabren Drama »Ein Z und zwei Nullen«. Darin nehmen die
als Zoologen titigen Zwillingsbriider Oliver und Oswald den
Unfalltod ihrer Frauen zum Anlass fiir eine Studie iiber Verfall
und Tod. Dies diente Greenaway als der perfekte Aufhénger fiir
eine rauschhafte Bilderorgie, in der mit Zeitrafferaufnahmen
der Verwesungsprozess von Lebewesen aller Art (vor allem der
eines Zebras bleibt in Erinnerung) in Sekundenschnelle doku-
mentiert wird. Doch »Ein Z und zwei Nullen« ist nicht nur blofe
Abfolge von Sequenzen sich zersetzender Tierkadaver, die von
dem neben Philip Glass wohl kongenialsten Minimal-Music-
Vertreter Michael Nyman mit mal stakkatoartig himmernden,
mal monoton-sphérischen Kldngen unterlegt ist. Greenaway
rasoniert in dem trotz seiner diisteren Thematik stilistisch
unglaublich &sthetischen Film auch iiber Liebe und Sex, Mathe-
matik und Medizin, Architektur und Symmetrie, Projektor und
Projektion und natiirlich immer wieder tiber die Natur, wenn
sich Schwine und Krokodile, Fische und Dalmatiner im Eil-
tempo vor der Kamera in nichts auflésen. I

THOMAS LASSONCZYK

IBE="=——"W  Gerade einmal sieben Filme hat
“{JSTA LGHIA  der groBe Andrei Tarkowskij in
AHESLE TAEEEW L seiner Karriere gedreht — und

jeder davon ist ein Meisterwerk.
Einen besonderen Platz in sei-
nem (Euvre nimmt sein vor-
letzter Film »Nostalghia« ein, die
erste Regiearbeit, die er auler-
halb der Sowjetunion, in seiner
neuen Heimat Italien verwirk-
il - lichte. Der autobiografische Be-
zug ist offensichtlich, geht es
hier doch um einen russischen
Schriftsteller, der in Bagno Vig-
noni, Monterchi und Rom auf den Spuren des Komponisten
Pawel Sosnowski wandelt. Einsam und ziellos verliert er sein
Vorhaben immer weiter aus den Augen und findet im Aullen-
seiter Domenico einen Geistesverwandten, der sich selbst als
Martyrer sieht. Das Heimweh ist das zentrale Motiv des Films
(wie schon der italienische Titel »Nostalghia« anzeigt).

Die Bilder, die Tarkowskij hier fiir die Schwermut findet,
konnten genauso gut eingerahmt in einem Museum hingen.
Perfekt komponiert, zeigen sie die Tiefe des Heimatverlusts
und auch die Schonheit, die im Leiden liegen kann. Das
zuriickhaltende Spiel Oleg Jankowskis, das den Film hindurch
genauso abwesend wie eindringlich wirkt, tut sein Ubriges.
Und wie immer bei Tarkowskij schwebt durch seine Geschichte
das Heilige, das alles durchzieht, doch niemals zu fassen ist.
Die Erlosung scheint fiir die Figuren seiner Filme nur durch
komplette Selbstaufopferung erreichbar. Mit all diesen Hinter-
griinden wird jede Szene zu einem existenziellen Erlebnis.
Allerspitestens die letzte Einstellung, die fiir Minuten eine
russische Waldlandschaft in (!) einer italienischen Kathedrale
zeigt, sollte jeden Zuschauer sprachlos machen. I

e

MATTHIAS PFEIFFER

Selten war ein Film so einneh-
mend und gleichzeitig so schwer
zu fassen. »Horse Money« wirkt
wie ein Caravaggio-Gemalde in
Bewegung. Das starke Spiel mit
Kontrasten aus Licht und Dun-
kel, gepaart mit &dtherischer
Langsamkeit erzeugt das Bild
einer Welt in ewiger Nacht.
Dabei sind Pedro Costas Filme
direkt in der Realitiit verwurzelt,
nidmlich in der bewegten Ver-
gangenheit Portugals. Am Bei-
spiel seines Protagonisten Ven-
tura ndhert sich Costa den unruhigen Zeiten wihrend der
Nelkenrevolution im Jahre 1974. Der zitternde, alte Mann ist
kein Schauspieler, sondern stammt wirklich aus dem darge-
stellten Milieu der Armenviertel. Was hier erzahlt wird, ist also
nicht weit weg von dessen realem Leben. Wobei »erzahlt« hier
das falsche Wort ist, eine wirkliches Narrativ findet sich in
»Horse Money« nicht. Vielmehr baut der Film aus tiberlagern-
den Zeitebenen, traumartigen Sequenzen und persénlichen
Erinnerungsstiicken ein dokudramatisches Portrit, das stellver-
tretend fiir eine ganze Generation von Ausgestoflenen und
Hoffnungslosen steht.

Das Ganze zu durchblicken ist schwierig. Aber mit jedem
Ansehen erschlief3t sich das Gesehene mehr. Diese Darstel-
lungsweise ist bereits aus dem Vorginger »Colossal Youth«
(ebenfalls bei Grandfilm zu sehen) bekannt und setzt sich in
seinem neuesten Werk »Vitalina Varela« (hoffentlich ab 23. Juli
im Kino) fort. Uber die Filme von Costa zu sprechen, ist eine
Herausforderung, sie zu verstehen (vor allem, wenn man die
portugiesische Geschichte nicht parat hat) ebenfalls. Sie neh-
men den offenen Zuschauer jedoch auf eine solche Weise
gefangen, dass der Drang, tiefer ins Dunkle vorzudringen, ganz
von selbst entsteht. | ™P

EIN Z UND ZWEI NULLEN

GroRbritannien, Niederlande, 1985

Regie: Peter Greenaway | Mit: Andréa Ferréol, Brian Deacon,
Eric Deacon | Lange: 115 Minuten | auf Amazon Prime

NOSTALGHIA

U.d.S.S.R, ltalien 1983 | Regie: Andrei Tarkowsky

Mit: Oleg Yankovsky, Domiziana Giordano, Erland Josephson
126 Minuten | bis 10. Juni auf MUBI

HORSE MIONEY

Portugal 2015 | Regie: Pedro Costa | Mit: Ventura (als er selbst),
Vitalina Varela, Tito Furtado | 103 Minuten | Abrufbar bei
Grandfilm | www.grandfilm.de

Anzeige
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Bayerische
Staatsoper

Der wendende
Punkt

Die Vogel Der Rosenkavalier l[domeneo

Walter Braunfels Richard Strauss Wolfgang Amadeus Mozart

3110.20 18.03.21 19.07.21

Timon of Athens (UA) Lear

Luca Francesconi Aribert Reimann

2911.20 23.05.21

Der Freischutz Tristan und Isolde

Carl Maria von Weber Richard Wagner

07.02.21 29.06.21 L et o

Spielzeit
-- 2020-2021




Lorzenz Seib schickt das Publikum auf eine Wanderung
© Hilda Lobinger

PETRA HALLMAYER

Schwierige Zeiten verlangen kreative Ideen. Wie ldsst sich
trotz der Corona-Pandemie wieder Theater spielen? Ebenso
wie das Volkstheater wollte das TamS nicht auf politische
Losungen warten. In Riicksprache mit dem Kulturreferat, aber
noch ohne Genehmigung durch das Kreisverwaltungsreferat
hat es eine coronakompatible Form fiir sein Sommertheater
entwickelt. In Anlehnung an Erfolgsproduktionen wie »Drei
spanische Italiener und die Madame aus Lissabon« und »Die
Nachtigall mit der Kettensédge«, bei denen die Zuschauer
gemeinsam umherwanderten, sollen diese nun einzeln auf
einen Parcours geschickt werden, der vom Innenhof iiber das
frithere Biiro und das Theater ins Vorderhaus und durch die
Garage auf die Haimhauserstral3e fithrt. An den Stationen erle-
ben sie Soloszenen und Miniaturen und schauen in Fenster,
hinter denen sich Stillleben verbergen. Das TamS mochte zu
einer fantastischen Reise voller iiberraschender Entdeckungen
einladen: Im Speicher befindet sich ein geheimes Casino, im
Keller eine seltsame Tortenmanufaktur. In einer Mischung aus
Spielszenen, installativen Elementen und begehbarer Ausstel-
lung, erklirt Regisseur Lorenz Seib, soll »eine Ode an die Fan-
tasie und die Triaumerei« entstehen, bei der neben Bildern
Gerdusche eine wichtige Rolle spielen und die Zuschauer die
Réume und das Geldande ganz neu wahrnehmen kénnen. Dabei
mochte er auch der Frage nachgehen: »Was 16st es in uns aus,
allein im Theater zu sitzen?« Dafiir wird der Theatersaal bis
auf einen einzigen Platz leer gerdumt. Nicht zuletzt soll die
Inszenierung auf die aktuelle Situation verweisen, um die
Erfahrung von Einsamkeit, die Sehnsucht nach und die Bedeu-
tung von Begegnungen kreisen.

Wie alle Theater hat der Lockdown das TamS hart getrof-
fen, das die Gastspielreihe in seinem Jubildumsjahr auf unge-
wisse Termine verschieben musste. Die Zwangspause hat das
kleine Haus mit Onlineangeboten tiberbriickt, und da gab es
wunderbare Uberraschungen. So riefen Zuschauer an, die
Eintrittsgeld fiir ihren Streamingabend iiberweisen wollten.
Doch die Ungewissheit und Planungsunsicherheit zehrt an
den Nerven. Die Aussicht aber, wieder zu spielen, hat alle neu
befliigelt. Auf eines werden wir heuer leider verzichten miis-
sen. Zum TamS’schen Sommertheater gehort eigentlich auch,
danach mit Getrdnken im traumschénen Hinterhof beisam-
menzusitzen. Das wird nicht moglich sein. Umso eifriger
arbeitet das TamS-Team daran, dennoch ein ganz besonderes
Erlebnis zu kreieren.

Als Inspirationsquelle fiir den Bilder- und Szenenreigen,
bei dem auch die Fenster zum Innenhof zur Biihne werden,
dienen Texte von Karl Valentin, die Seib und das Ensemble
durch eine Fiille anderer literarischer Anleihen ergénzen.
Gespielt wird in groBeren Zeitfenstern, womaglich bereits am
Nachmittag. Damit die Schauspieler nicht stundenlang herum-
stehen und immer die ndmlichen Sétze vortragen miissen und
dabei ihre Spielfreude verlieren, hat Seib fiir sie ebenfalls
einen Rotationsmodus eingebaut. So wird sich die witzig-weh-
miitige Collage bei jedem Parcours verdndern. [

SOMMERTHEATER
TamS | Haimhauserstr. 13a | ab Mitte Juni | Tickets: 089 345890
Infos: www.tamstheater.de

MUNCHNER FEUILLETON - JUNI 2020 - SEITE 9 U

!

Wir wollen zuriick aut die Biihne

Je langer der Lockdown
dauert, desto mehr
waéchst die Sehnsucht
nach analogem Theater.
Bei Zuschauern wie
Theatermachern.
Christian Stlickl verlegt
die neue Spielzeit weit
nach vorne und das
TamS macht Sommertheater
fur je einen Zuschauer.

CHRISTIANE WECHSELBERGER

Christian Stiickl ist ein Theatermann aus Leidenschaft, und das
hort man ihm an, als er am 6. Mai - via Facebook-Stream
(unter www.muenchner-volkstheater.de/news) — ans Stehpult
im Foyer des Theaters tritt, um zu verkiinden, dass das Miinch-
ner Volkstheater etwas Unerhortes vorhat: die Theaterferien
verschieben. Statt in Schockstarre zu verfallen oder abgefilmte
Auffithrungen und Live-Wohnkiichen-Inszenierungen zu strea-
men, will das Volkstheater zusperren. Aber nur, um die Spiel-
zeit 2020/2021 vorzuverlegen. Sapir Heller, Mirjam Loibl,
Simon Solberg, Abdullah Kenan Karaca und Stiickl selber wer-
den ab 15. Juni mit 16 Schauspielerinnen und Schauspielern
gleichzeitig im ganzen Haus proben, damit sie bis zum 24. Juli
fiinf Inszenierungen vor echten Menschen im Theater und im
Garten spielen konnen. Kulturreferent Biebl steht hinter ihm,
und mit dem Gesundheitsamt wird es hoffentlich auch klappen.

»Ich will auf die Biihne, wir brauchen den Applaus, wir
brauchen die Leute, sagt Stiickl, »ich hab das Gefiihl, wir sind
das unserm Publikum und auch uns selbst schuldig.« Er kon-
statiert, dass Kultur und Kunst in den Verlautbarungen zur
Riickkehr aus dem Corona-Lockdown mit keinem Wort
benannt wurden. Das ist fiir ihn aber kein Grund, ergeben da-
rauf zu warten, was die bayerische Staatsregierung beschlief3t.
Gerade weil er als Stadttheaterintendant in einer sicheren
Position sei, fiihle er sich verpflichtet eigene Ideen zu entwi-
ckeln und voranzutreiben. Inzwischen haben die Kultur-
minister der Lander »Eckpunkte fiir Eroffnungsstrategienc
verkiindet, die im Prinzip Stiickls Konzept aufnehmen. Wenn
Fufball und Gastronomie moglich seien, miisse das auch fiir
die Kultur gelten, rdumte Ministerprésident Soder ein. Da liegt
fiir ihn also der Stellenwert von Kultur: nach Ful3ball und Gas-
tronomie.

Stiickl, der nicht miide wird, sich bei seinen Mitarbeitern
und dem Betriebsrat zu bedanken, die den Weg raus aus dem
Theater-Lockdown durch ihre Mitwirkung erst moglich
machen, stellt schon eine Woche vor Soders Erkenntnis fertige
Pliane vor. Dann passen statt 600 Zuschauern hichstens noch
96 in den Theatersaal, aber lieber spielen sie vor 96 Menschen
als gar nicht. Im Garten sollen 45 Platz finden. Kiirzere Pro-
duktionen von einer bis anderthalb Stunden konnten auch
zwei Mal am Tag aufgefiihrt werden. Die fiinf coronatauglichen
Inszenierungen werden natiirlich auch »die Spuckrichtung
eines Schauspielers beachten« wie iiberhaupt alle Hygienevor-
schriften. Was Gastronomie und Gottesdienst konnen, kann
Theater auch. Schlieflich ist das Theater aus der Kulthandlung
hervorgegangen. Stiickl geht davon aus, dass die Menschen im
Sommer wahrscheinlich mehr im Inland sein werden, weil sie
nicht so weit verreisen konnen. Deshalb will das Volkstheater
vom Beginn der Sommerferien an spielen. Und méchte dann
auch Kinderprogramm an den Vormittagen anbieten. Oder
musikalische Ddmmerschoppen im Garten, um notleidende
Musiker zu unterstiitzen.

»Wir miissen zuriick auf die Biithne« ist Stiickls Kernsatz.
Und damit ist er nicht allein (s. auch S. 10). Die Schauburg
arbeitet schon lianger an einem Konzept und probt »Der Zinn-
soldat und die Papiertinzerin«. Die Kammerspiele haben die
Proben zu Enis Macis »Wunder« sowie Susanne Kennedys und
Markus Selgs »Oracle« wiederaufgenommen und denken
dariiber nach, wie sie sich nach fiinf Jahren vom Miinchner
Publikum verabschieden. Max Wagner, der Chef des Gasteig,
hat einen Plan entwickelt, wie Konzerte in der Philharmonie
stattfinden konnen. Die Lach- und Schiel3gesellschaft hat ein
Hygienekonzept entwickelt und einen Spielplan fiir Juni in
petto, der stakkatoartig Publikumslieblinge wie Sigi Zimmer-
schied, Faltsch Wagoni, Michael Altinger oder Sulaiman
Masomi auflistet, der 2018 das grof3e Scharfrichterbeil gewann.
Auch Andreas Beck vom Residenztheater ist dabei, sein Haus
fiir analoges Theater coronatauglich zu machen. Auf der Web-
seite heildt es: »Wir vermissen Sie genauso sehr wie Sie uns.«

Oder wie Christian Stiickl in seiner Pressekonferenz sagte:
»Wir freuen uns auf Euch, ob Journalisten oder Publikum, wir
sehnen uns nach Euch!« I

SAISONSTART
Volkstheater, Brienner Str. 50 | ab 24. Juli
Tickets: 089 5234655 | www.muenchner-volkstheater.de

Christian Stiickl packt die neue Spielzeit an | © Gabriela Neeb
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Gesche Piening | © Piening

. Trauerteiern ohne
Trauernde
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Der einsame Tod kann jeden treffen, stellte Gesche Piening bei ihren Recherchen fest | © Piening

PETRA HALLMAYER

Manchmal liest man solche Fille in der Zeitung, wenn etwa
eine Leiche besonders lange unbemerkt in einer Wohnung
gelegen hat. Dann sind wir kurz erschrocken, dass dies mitten
unter uns passieren kann. Doch kaum einer fragt ernsthaft
nach, was nun mit den Toten geschieht und wie es so weit
kommen konnte. Gesche Piening hat nachgefragt. Sie hat sich
mit jenen unterhalten, die sich professionell um Tote kiim-
mern, um die sich sonst keiner sorgt. Sie hat unzihlige
»Bestattungen von Amts wegen« besucht, die die Behorden
organisieren, wenn sich keine »bestattungspflichtigen« Ange-
horigen finden lassen.

Eigentlich sollte ihr Theaterprojekt »Requiem fiir Ver-
schwundene« im Juni im HochX Premiere feiern, das ist nun
unmdoglich. Die im Vorfeld anberaumte Ursendung ihres Hor-
spiels »Einsam stirbt 6fter — Ein Requiem« aber musste sie
gliicklicherweise nicht verschieben. Seit zwei Jahren beschiif-
tigt Gesche Piening sich mit dem Thema. Aufmerksam wurde
sie darauf durch das Buch der Berliner Kulturanthropologin
Francis Seeck »Recht auf Trauer. Bestattungen aus machtkriti-
scher Perspektive«. Noch bis vor Kurzem sahen sie Menschen
befremdet an, wenn sie ihnen erzihlte, woran sie arbeitet. Das,
erklirt sie, habe sich inzwischen gedndert. »Die Offenheit, sich
darauf emotional einzulassen, ist viel grof3er.« Die schreckli-
chen Bilder aus Italien von in Silen aufgereihten, fern von
vertrauten Gesichtern Sterbenden haben uns alle schockiert
und aufgewtihlt.

Das alltagliche einsame Leben und Sterben in Deutschland
nehmen wir gemeinhin nicht wahr. Jahrlich werden in Miinchen
rund 600 Menschen von Amts wegen bestattet. Im Gegensatz zu
Stidten wie Berlin gibt es hier keine Sammelbeerdigungen in
anonymen Gribern. Durch die Coronakrise, glaubt Piening, sei
der einsame Tod plotzlich ndher an uns herangeriickt, den wir
sonst weit von uns wegschieben, weil die Vorstellung so versts-
rend und beédngstigend ist. So etwas, denken viele, passiert nur
sozialen Aullenseitern, Obdachlosen, Abgestiirzten oder alten
Leuten mit einer brutal herzlosen Verwandtschaft. Das sei ein
Irrtum, erklirte ihr eine erfahrene Todesermittlerin der Polizei:
»Der einsame Tod kann jeden treffen.«

Sicherlich gibt es Risikofaktoren, sich wiederholende Mus-
ter: Arbeitslosigkeit und Abrutschen in die Armut, psychische
Krankheiten, die Kontakte behindern, alle Arten von Sucht-
krankheiten, von Streit und Gewalt gepréigte Familienbiografien.
»Meist war es eine Kombination aus Schicksalsschligens, so
Piening, »durch die Menschen sozial gestorben sind, bevor sie
physisch sterben.« Doch der abschiedslose Tod trifft auch Men-
schen, die lange sozial eingebunden waren und erst im Alter,
meist nach Todesfillen um sie herum, véllig vereinsamten. So
hat sie etwa von der amtlichen Bestattung eines ehemaligen
Professors erfahren, und eine Pastoralreferentin erzihlte ihr, sie
habe erst im Nachhinein gehort, dass eine ihrer Verwandten auf
diese Weise beerdigt worden war.

»Einsam stirbt ofter« pridsentiert sehr unterschiedliche
Geschichten, die in eine Rahmenhandlung eingebettet sind um
zwel Nachbarn in einem Mietshaus, die nebeneinander woh-
nen und dennoch in vollig getrennten Welten leben. Natiirlich
erzdhlt Pienings Horspiel auch viel iiber unsere Gesellschaft
und riihrt nicht zuletzt indirekt an ein zentrales Thema ihrer
Produktionen: die Arbeitsverhiltnisse, der Leistungsdruck und
das Menschenbild in der kapitalistischen Marktwirtschaft.
Damit hat sich die Schauspielerin, Regisseurin, Autorin und
Dozentin immer wieder auseinandergesetzt, von ihrem Regie-
debiit »Lohn und Brot« iiber die Wanderausstellung zur Preka-
risierung freier Kiinstler »brenne und sei dankbar« bis zu dem
»professionellen Optimierungsguide« in der Villa Stuck »Was
wollt ihr werden?«. Fiir ihre interdisziplindren Arbeiten wurde
Gesche Piening mehrfach ausgezeichnet, unter anderem mit
dem Odon-von-Horvath-Forderpreis.

Die Recherche fiir ihr jiingstes Projekt hat ihren Blick auf
Trauerrituale verdndert. Die Verlogenheit von Grabreden und
Leichenschmausgelagen hat viele Autoren zu bosen Satiren
gereizt. Friither, so Piening, fand sie selbst den Ablauf von
Beerdigungen befremdend. »Heute denke ich: Was fiir ein

Die Coronakrise sorgt dafiir, dass Menschen allein sterben miissen.
Doch was geschieht normalerweise mit Menschen, die vereinsamt
sterben? Und: Wie haben sie gelebt? Mit diesen Fragen befasst sich die
Schauspielerin, Regisseurin und Radioautorin Gesche Piening.

Gliick, dass es gemeinsame Rituale, Riickhalt durch gemeinsa-
mes Trauern gibt.« Manchmal tauchen bei einer Bestattung
von Amts wegen dann doch noch frithere Bekannte auf, die die
Nachricht zufillig in der Zeitung lasen, oder ein Nachbar, der
den Toten vom Sehen kannte. Oftmals aber kam niemand, war
Gesche Piening die Einzige, die hinter der Urne zum Grab
ging. »Es hat etwas wahnsinnig Trauriges, wenn ein Leben so
endet, keiner um den Verstorbenen trauert, nur ein Friedhofs-
bestatter auf einen Knopf driickt und ein Musikstiick vom
Band léuft.«

Die urspriinglich geplante Theaterauffiihrung wird sie nun
im Herbst umwandeln in eine Installation im 6ffentlichen
Raum, bei der jeweils ein einzelner Besucher mit den
Geschichten sozial isolierter Menschen in Miinchen konfron-
tiert wird. Und vielleicht, meint sie, werde ja in dieser Form
deren Einsamkeit noch intensiver spiirbar. [

EINSAM STIRBT OFTER - EIN REQUIEM
BAYERN 2 | 12. Juni | 21.05-22.30 Uhr | www.geschepiening.de
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17. Oktober bis 1. November

HOFSPIEL (VORM) HAUS
Hofspielhaus | Falkenturmstr. 8 | Di bis Do | 18 Uhr
genaue Termine: www.hofspielhaus.de

Christiane Brammer vom Hofspielhaus hat ebenfalls ein
Hygienekonzept fiir ihr kleines Altstadttheater mit Innenhof
erarbeitet. Dienstags bis donnerstags gibt es unter dem Titel
»Hofspiel (vorm) Haus« jeweils 30 Minuten Straflentheater
fiir Passanten. Von Biirgersteig zu Biirgersteig. Auf der einen
Seite spielen die Hauskiinstler (unter anderen Veronika von
Quast, Astrid Jacob, Moses Wolff, Arnd Schimkat) vor dem
Theater oder singen auch mal zum Fenster raus, auf der
anderen Seite der Falkenturmstralie stehen die Zuschauer,
so ist Abstand garantiert. Im Hof serviert Chris Kolonko fiir
einen exklusiven Gistekreis an den Wochenenden Meniis
nach Rezepten von Marlene Dietrich. Open-Air-Theater

ist ebenfalls in Planung. Und jeden zweiten Mittwoch (z.B.
3. Juni) ist der Abstand besonders grof3, wenn »Hofspielhaus
(zu) Haus - die Show« online zeigt, was das Hofspielhaus

so alles treibt, damit es jederzeit wiedereréffnen kann. Die
Kiinstler proben. Der Hof macht sich hiibsch. Die Gastro wird
revolutioniert.

RODEO 2020 - BAUSTELLE UTOPIA
Verschiedene Orte | Tickets und Infos:
www.rodeomuenchen.de

Eine Baustelle sollte es werden, das Theater- und Tanzfestival
der Miinchner Szene: RODEO 2020 - Baustelle Utopia sollte
als eine Art Work in Progress von Mai bis Juli stattfinden

und im Oktober zwei Wochen lang noch einmal Ergebnisse
zusammenfassen. Coronabedingt musste das Rodeo-Kollektiv
Simone Egger, Biilent Kullukcu und Karnik Gregorian sein
Konzept verwerfen. Ganz wollen sie von der Utopie nicht
lassen, der partizipative Ansatz des Festivals soll den Umstin-
den angepasst werden und zusitzlich kiinstlerische Arbeiten
und Diskurse initiieren, die sich mit den soziokulturellen
Auswirkungen der Corona-Pandemie beschiftigen und zeigen,
welchen Beitrag Kunst fiir unsere Gesellschaft auch in Aus-
nahmesituationen leisten kann. Ortlich orientiert RODEO
sich von der Innenstadt weg. Der Kulturbund Neuperlach
fungiert mit dem Kulturhaus und dem Pepper Theater als
Kooperationspartner des Festivals, das neben Experimenten
aber auch Wiederaufnahmen ausgewihlter Miinchner Theater-
und Tanzstiicke zeigen wird.
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Hineingesogen

Lisa Stiegler demonstriert am Residenztheater,
wie die Zuschauer im gestreamten
Theater wirklich etwas miterleben kdnnen.

Mit sich selbst in der Garderobe: Lisa Stiegler
© Residenztheater

SILVIA STAMMEN

Ein Zettel mit vier gekritzelten Buchstaben »LENZ« héngt an
der leicht gedffneten Garderobentiir, die auf der Zoom-kachel
zu sehen ist, daneben noch eine mit einer Berglandschaft, die
spiter verschwinden wird. »Klicken Sie bitte ab 18:45 Uhr,
nicht frither, und spétestens bis 18:55 Uhr auf den Link«, hiefl3
es in der Einladungs-E-Mail zur Vorstellung von »50 Mal Lenz
- ein Versuchg, die das Residenztheater derzeit als Live-Video-
konferenz anbietet. Schnell also noch einen Ort finden, den
man sich in den eigenen vier Wianden als temporiren Theater-
platz vorstellen kann und der im Hintergrund nicht allzu viel
verrat. Schlief3lich sollen auch die Zuschauer - nicht mehr als
fiinf sind zugelassen — wihrend der Auffithrung présent sein
und sich gegenseitig sehen. Eine junge Frau auf einem Biiro-
sessel ist bereits da, eine Dame sitzt im Gegenlicht auf ihrer
Couch, ein Paar trifft sich am Kiichentisch, um dann noch ein-
mal umzuziehen, jetzt siecht man nur noch eine Deckenlampe.
Resi-Hausregisseur Thom Luz hat es sich ebenfalls als
Zuschauer mit Kopfhérern auf seinem Sofa bequem gemacht,
withrend ich noch versuche, Laptop und Weinglas in die rich-
tige Distanz zu bringen und die passende Zoom-Ansicht zu
finden, sodass die Biihne als Vollbild und meine Mitzuschauer
und ich als kleine Videofenster daneben angeordnet sind.

Wenn die Schauspielerin Lisa Stiegler jetzt die Tiir ihrer
Garderobe offnet, kommt sie erst einmal ganz nah heran.
Schaut sie uns an, was sieht sie? Wie soll man reagieren? Hallo
sagen oder sich zuriicklehnen? Es ist ein ungeklarter Moment,
eine Begegnung ohne eingeiibte Codes und am irritierendsten
dabei der Blick auf mich selbst, die beim Beobachten beobach-
tete Beobachterin. Fast bin ich froh, wenn Stiegler mit ihrem
Text beginnt, die Rolle macht die vierte Wand wieder zu, riickt
etwas anderes in den offenen Raum, der sich da eben fiir einen
Moment aufgetan hat.

Biichners Erzdhlung iiber den historisch verbiirgten Auf-
enthalt des Sturm-und-Drang-Dichters Jakob Michael Rein-
hold Lenz bei dem evangelischen Pfarrer Oberlin im Elsass ist
ein erschiitterndes Protokoll iiber wachsenden Wahnsinn.
Schizophrene Schiibe wechseln mit Momenten radikaler Klar-
heit tiber Welt und Kunst. Stiegler, die den Text bereits vor
zehn Jahren am Ende ihrer Schauspielausbildung zusammen
mit dem Regisseur Gernot Griinewald einstudiert hat — damals
als Eins-zu-eins-Solo fiir jeweils nur einen Zuschauer oder
eine Zuschauerin - stiirzt sich mit Kérper und Seele Hals tiber
Kopf in die Lenz’schen Gemiitskapriolen, stapelt Tisch und
Stuhl ihrer Garderobe als »Gebirg« auf eine Liege, rennt in
Unterhemd und grauer Jogginghose gegen die kahlen Wande
an, macht Handstand auf der Fensterbank vor einem unsicht-
baren Abgrund, der, je nach Innenbeleuchtung, mal dunkel,
mal hell schreckt und lockt. So viel korperliche Bewegung wire
vielleicht gar nicht notwendig gewesen, um einem Text, der an
sich schon so rasende Bilder im Kopf erzeugt, Resonanz zu
geben, aber spitestens wenn sie mit ihren gesampelten Stim-
men kdmpft, einzelne Zuschauer einlddt, sie einen Satz einer
Figur aus dem Text zu fragen, oder alle beschwort wegzusehen,
fithlt man sich unwillkiirlich hineingesogen in die Fragilitat
einer Person, deren Konturen in Auflésung begriffen sind.

Im Nachhinein l4dt Stiegler uns fiinf dazu ein, wenn man
mag, sich noch ein bisschen mit ihr zu unterhalten, was so
nahtlos nach diesem geteilten Ausnahmezustand nicht ganz
leicht fdllt. Es gehe ihr um keinen Ersatz fiir Theater in einem
Raum, stellt sie klar, vielmehr um den Versuch, eine andere
Konzentration zu erzeugen als beim unverbindlichen Herum-
klicken zwischen den Kanilen, bei dem sie sich auch schon
erwischt hat. Und das ist ihr gelungen: Anders als bei den vie-
len halb angeschauten Streams der letzten Wochen habe ich
hier in einmaliger Konstellation etwas miterlebt — und eine
Erinnerung gewonnen. Il

50 MAL LENZ
Residenztheater Zoom
Termine: www.residenztheater.de/lenz
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Tine Hagemann und Sophie Wendt auf dem Zeitungs-Flo | © Arno Friedrich

Eine Zauberpille gegen

die Traurigkeit

Mit »Womdoglich weltfremd« zeigt das TamS als seine
erste Onlinepremiere: einen Film im Theater im Film.

SABINE LEUCHT

Sie scheinen auf dem Meer zu treiben und sprechen bleierne
Sétze in einen unendlichen Hallraum hinein. Sétze iiber das
Sich-Verlieren, die Regisseur Arno Friedrich aus Hans Blu-
menbergs daseinsmetaphorischer Untersuchung »Schiffbruch
mit Zuschauer« geschopft hat und die er — schon vor Corona
- fiirs Theater passend fand. Und zu Corona passen einige von
ihnen erst recht: »Ohne Perspektive«, heildt es da etwa, »hélt
das niemand lange durch.«

»Womoglich weltfremd« hitte — ohne Corona - anldsslich
des 50. TamS-Geburtstages in der TamS-Garage stattgefunden.
Dort hitten Sophie Wendt und Tine Hagemann auf einem
raumfiillenden FloR gestanden. Jetzt schweben ihre separat
abgefilmten Korper seltsam steif tiber einem real nur 20 mal
35 cm grofRen FloBR-Modell. Der Greenscreen macht’s moglich!
Die »Stimme«, aus denen das Modell besteht, hat Claudia
Karpfinger aus den Seiten der »New York Times« gerollt. Der
Himmel iiber den beiden woméglich letzten Menschen und
ihrem Mowenstorch aus Pliisch ist aus blauer Raufasertapete.

Das dezidiert Handgemachte des 90-Miniiters, der nun
statt als Film-im-Theater-Premiere online als Film im Theater
im Film an den Start ging, hat Friedrich, der von der bildenden
Kunst kommt, viel Spal gemacht. Und es macht unmissver-
standlich klar, dass man von der artifiziell-unperfekten TamS-
Asthetik auch in diesen Ausnahmezeiten nicht lassen will.
Dennoch: Sowohl der hallige Sound wie die Auswahl der Film-
bilder, die eine altmodische Projektor-Attrappe auf das Papier-
segel des FloRes wirft, erzdhlen von dieser Zeit. Tief ist Fried-
rich hinabgestiegen in das Archiv des TamS und hat ein halbes
Theaterjahrhundert zu einer rasanten Bild- und Ton-Collage
verarbeitet. Aus Auffiithrungsmitschnitten von Philip Arps
ersten »Valentinaden« 1971 bis zur letzten Vor-Shutdown-
Premiere im Januar 2020, aber auch aus viel Backstage-, Hof-
und Tresengewimmel besteht das Lebenszeichen, das die
beiden Schiffbriichigen der Nachwelt hinterlassen. Und bis es
so weit ist, wirmen sie sich nachts auf See selbst daran und
halten die Erinnerung an ihr Menschsein wach.

Der Film im Theaterfilm hat thematische Blocke etwa zum
Theater selbst oder zur Wichtigkeit des Publikums. Und er
bringt Zeiten und Situationen miteinander ins Gesprich,
wenn etwa Burchard Dabinnus Gerd Lohmeyers Arabisch
sprechenden Buchbinder Wanninger kopiert, der Zeppelin,
der iiber Eberhard Kiirns Wiiste schwebte, an den verschie-
densten Stellen des Theaters wieder auftaucht oder Anette
Spola einen Bithnenmonolog im Theaterleiterinnenalltag
gebrauchen kann. Manchmal legt Friedrich mehrere Szenen
und Soundtracks iibereinander. Aber auch solo springt einem
aus fast jedem Bild entgegen, was das Theater ausmacht und
was es im Moment nicht sein darf, weil alle viel zu eng anein-
ander kleben beim Toitoitoi vor und dem Jubel nach der Pre-
miere, in der Garderoben- und Hinterbithnenenge und im
gemeinsamen Verzweifeln dariiber, wie man diesen verflixten
Schriftzug noch tiber Nacht zum Leuchten bringt. Ja, das

Unvorhersehbare ist retrospektiv vielleicht sogar das Uner-
setzlichste am Theater. »Der Hafen ist keine Alternative zum
Schiffbruch«, wie es bei Blumenberg heifit.

Fir die zwei auf dem Flof3 ist jedenfalls allein das
Zuschauen dabei schon so erquickend, dass sie keine »Pille
gegen die Traurigkeit« von den AuBerirdischen mehr brau-
chen werden, falls sie ihnen begegnen. Méglich ist’s, denn am
Schluss fliegt das FloR mit ihnen davon. Méglich ist aber auch,
dass es irgendwann doch noch in der TamS-Garage landet. I

WOMOGLICH WELTFREMD.
EINE KINOTHEATRALE WIEDERVERWERTUNG
TamS online | www.tamstheater.com
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Die Miihen
der kollektiven Ebenen

Ein kleines, buntes Buch ber die deutsch-britische
Gruppe Gob Squad bringt einem die Performer und vor
allem ihre Strategien naher.

SABINE LEUCHT

Die Anekdote ist wunderbar 90er-Jahre-like: Ein paar briti-
sche Theaterstudenten wollen gratis zu einem Festival und
tarnen sich als Band. Und irgendwo auf der Fahrt von Notting-
ham nach Glastonbury finden sie ihren Namen: Gob Squad -
was etwas wie »Maulkommando« oder »Rotztrupp« heif3t und
witzigerweise schon zwei Grundmerkmale der freien Theater-
gruppe abdeckt, die zu den prigendsten der letzten 25 Jahre
gehort und gerade mit dem Tabori-Preis geehrt wurde: das
unverstellte Mundwerk mit Hang zum Ausplaudern intimer
Details und ihre Arbeit als Kollektiv.

Mit 144 Seiten iiber Gob Squad geht eine neue Buchreihe
der Kunststiftung NRW in Serie. »What are you looking at?
Postdramatisches Theater in Portraits« heildt sie, wendet sich
an ein breites Publikum und ist deshalb statt auf akademi-
sches Gewicht auf die Nahe zu den Portritierten aus. So ist
denn auch Band eins flockig leicht und schnell gelesen. Viele
der Fotos wirken wie Schnappschiisse eines langjdhrigen
Freundeskreises mit Hang zu trashigen Looks. Neben einem
Text der Herausgeberin, der HAU-Dramaturgin und langjihri-
gen Gob-Squad-Wegbegleiterin Aenne Quifiones, bildet ein
Interview mit den heutigen Mitgliedern der Squad das Herz-
stiick des Biichleins. Und auch wenn die Fragen des Medien-
kiinstlers Phil Collins bisweilen zur Essayform tendieren,

Gob Squad 2013 | © Garrett Davis/Capture Imaging aus »Gob Squad: What are you looking at?«, Alexander Verlag

bringen knackige Antworten sie schnell auf den Boden zuriick.
Mitte der Neunziger, als sich die Kernschmelze ereignete, aus
der die deutsch-britische Truppe hervorgehen sollte, fiihlten
sich die Studenten der Nottingham Trent University wie die
des GieRener Instituts fiir Angewandte Theaterwissenschaft
gleichermallen von konventioneller Dramenausdeutung ange-
odet und »urbanen Interventionen« zugeneigt. Ihre theoreti-
schen Fundamente aber hitten nicht unterschiedlicher sein
konnen. Im Fluxus-bewegten Nottingham galt die Devise
»shoot first, ask questions later« (Sean Patten), wihrend man
in Giel3en sicher war: »Du musst erst Lacan rezipiert haben,
bevor du etwas Bedeutungsvolles erschaffen kannst« (Johanna
Freiburg).

Unter diesen Vorzeichen mutet die Entscheidung, kiinftig
alle Fragen im Kollektiv zu 16sen, heroisch an. Gob Squad
haben keine Hierarchien, keine festen Zustdndigkeiten und
schon gar keine Stars. Inhaltlich gehen ihre ersten Stiicke von
personlichen Alltagserfahrungen aus und finden in Hotels
oder auf Parkplitzen statt. Die grob umrissenen Parts kann
jeder tibernehmen, auch Zuschauer ohne jede Expertise. Vir-
tuositit ist Geschichte, das Gob-Squad-Credo ist Nahbarkeit
und Ersetzbarkeit, ihre Performances sind der Versuch,
gemeinsam mit dem Publikum etwas Neues und oft Unmogli-

»Das Gute an Onlinetheater ist,
dass man sich nebenher die Zihne
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putzen kannc

Das ist jetzt ein Dilemma, wenn auch nur ein kleines: »Radikale
Ehrlichkeit« fordern die Macher von »Hyphe« von ihrem Publi-
kum, das gemeinsam aufblithen soll »in schimmernder
schimmliger Transparenz«. Nun: Die Ehrlichkeit kénnen sie
haben. Ob sie sich dann vertrdgt mit dem anderen Gebot dieser
Online-Theaterproduktion, ist aber eher fraglich. »Don’t judge!«
steht iiber dem Eingang zum Livegame-Portal. Und wahrend
des Spiels liefert einem der Chatbot sinngemé3e Kalendersprii-
che auf den Bildschirm, wenn man fiir das ihm einprogram-
mierte Zeitempfinden etwas zu lange iiberlegt, was man auf
Fragen wie: »Leggins oder Strumpfhose?« antworten soll - und
schnell feststellt, dass ehrliche Antworten auf wenig originelle
Fragen vor allem eines sind: stinklangweilig. Viel mehr aber
kann man nicht tun. Und anders kann man sich nicht mit sei-
nen Mitspielern verbinden. Was man muss. Denn das Ziel von
»Hyphe« ist - hier als Zitat-Medley zusammengefasst: »Werdet
wie die Pilze! Pilze iiberleben durch ihre unverstellte Kommu-
nikation, in der alle alles wissen. Immer. Bildet ein Netzwerk,
das nur durch Mitgefiihl, Support und Community tiberlebt.«
Warum man sich auf diese zur Handlungsanweisung
geronnene Psychologisierung von Stoffwechselvorgéingen ein-
lasst? Das junge deutsch-schweizerische Team von onlinethe-
ater.live gehort zu den wenigen, die schon lianger und freiwillig
tun, was jetzt so viele coronabedingt versuchen: Seit 2016 pro-
duziert es theaterdhnliche Ereignisse origindr im und fiir das
Netz. Bei der »Langen Nacht der Tutorials« beim gerade zu
Ende gegangenen ersten virtuellen Theatertreffen sprach
onlinetheater.live-Mitgriinder Caspar Weimann ausfiihrlich
von ihrem Partizipationsmodell und dem Chatroom als eine
Art Superorganismus mit Schwarmintelligenz. Nun, in »Hyphe«
stellt man vor allem fest, auf welch wackeligem Fundament
solche Behauptungen stehen. Kurz: Es hiangt! Kaum will man
mit Peer oder Dornréschen in Kontakt treten, haben sie sich
schon wieder davongemacht. Dann erscheint ein Dialogkasten

ches zu versuchen - wie zum Beispiel Robotern Gefiihle bei-
bringen oder den Brexit verhindern.

Miinchner, die die Gruppe von etlichen Spielart-Einladun-
gen her kennen, erinnern sich vielleicht an das gemeinschaft-
liche Reenactment von Andy Warhols Film »Kitchen« oder die
grandiose Studie iiber das Vergehen der Zeit »Before your very
eyes« — ja, das Stiick mit den Kindern. Zuletzt konnte es mit
»Western Society, »Creation« oder dem an den Kammerspielen
entstandenen »War and Peace« auch mal albern, pathetisch
oder banal werden. Das Eis ist diinn, wenn es — in den selbst
bisweilen zum Pathos neigenden Worten der Herausgeberin —
darum geht, »unter der digitalen und gepixelten Oberfldche des
21. Jahrhunderts [...] Sehnsucht und Begehren frei(zulegen)«.
Vor allem von Strategien handelt das Buch; in erster Linie von
der besonderen Form des Mitmach-, nein: Gastfreundschafts-
theaters und den Miihen der kollektiven Ebene. Was die Asthe-
tik angeht, muss man sich an die Bilder halten. I

GOB SQUAD: WHAT ARE YOU LOOKING AT?
POSTDRAMATISCHES THEATER IN PORTRAITS. BAND 1
Hg. von Aenne Quifiones | Alexander Verlag Berlin, 2020
144 Seiten, mit zahlr. Abb. | 12,90 Euro

Das deutsch-schweizerische Kollektiv
onlinetheater.live hat seine Arbeit schon lange
und aus Uberzeugung ins Netz verlegt.

Doch das interaktive Livegame »Hyphe«
enttauscht auf ganzer Linie.

ohne Frage oder der Bot mahnt zur Geselligkeit, wihrend man
wie bekloppt auf »Sporen auswerfen« klickt — die keiner auf-
fangt. Alternativ kann man zwischendurch auch mal das eigene
Gefiihl bei der Sache auswihlen. Aber wer fiihlt sich in dieser
Situation schon »beschwingt« oder »panisch«?

Mag sein, dass man als Nicht-Digital-Native und Nichtzo-
ckerin ein bisschen blod ist. Aber auch im Chatfenster hagelt
es Kommentare wie »Hey, was machen wir hier?«, »Zeitver-
schwendung!« oder »Das Gute an Onlinetheater ist, dass man
sich nebenher die Zihne putzen kann.«

Kann auch sein, dass sich vieles noch einspielen muss. So
eine Plattform einzurichten und zum Laufen zu bringen, ist
todsicher viel komplizierter, als die recht simpel anmutende
Oberfldche ahnen lésst. Fiir den eigentlichen performativen
Part aber gibt es keine Entschuldigung. Ab und zu nidmlich
blickt einen der hinter einer virtuellen Vogelmaske versteckte
Schauspieler Saladin Dellers durch die Webcam hindurch an.
Der Vogel hat irgendjemand »den Arsch gerettet« und dafiir
einen anderen sterben lassen. Von einem anderen fiihlt er sich
ausgenommen und deshalb wie »ein Stock-im-Arsch-Typ«.
Menschengedankenverwicklungen eben, die Pilze nicht ken-
nen. Irgendwann gerdt Dellers iiber den Chatverlauf ins
Hyperventilieren, die Maske fillt und eine pathetische Predigt
beginnt, die auf sehr kompliziert-verworrene Weise die banals-
ten Dinge aufbauscht.

Nichts passt zusammen an diesem »Abend«. Nicht mal das
Grundkonzept ist logisch, das radikale Gemeinsamkeit predigt
und dann doch Punkte an die Mitspieler verteilt. Die schiich-
terne Hoffnung, das Theater der néchsten Zeit konne aus die-
sem Experiment vielleicht etwas lernen, hat sich brutal zer-
schlagen. So ehrlich kann, so ehrlich muss man sein. I sl

onlinetheater.live
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Digitaler Vorstellungsraum

Das Theater besetzt das Netz mit neuen interaktiven Formaten.

SOFIA GLASL

Wohin mit dem Leben, wenn alles geschlossen hat? Biiro,
Schule und Freizeit finden momentan geballt an zwei Orten
statt: zu Hause oder online. Ahnlich ergeht es unserem Kultur-
leben: Alles, was noch stattfinden kann, kommt entweder »aus
der Konserve«, wie es so schon heif3t, oder muss improvisiert
werden. Das macht etwas mit uns, mit dem Alltag, aber auch
mit dem kulturellen Leben. Das Netz wird da fiir viele zum
Zufluchtsort, nicht nur als eskapistische Utopie, sondern auch
als kiinstlerisches Experimentierfeld und Gedankenraum. Sei
es das allgegenwirtige Corona-Tagebuch, eine beinahe iiber-
handnehmende Zahl an zu Hause geziichteten Sauerteigkultu-
ren oder Judi Denchs Auftritte im TikTok-Account ihres
Enkels: Digitale Angebote sind nicht nur Zeitvertreib, sondern
koénnen auch neue Formate und Ausdrucksformen generieren.

Das ist unter anderem auch in jenen performativen Kultur-
sparten zu bemerken, die normalerweise auf eine Livesitua-
tion angewiesen sind: Musik, Tanz und Theater. Wenn keine
Pandemie herrscht, begegnen hier Kiinstler und Publikum
einander und treffen sich an einem dafiir vorgesehenen Ort. In
dieser Hinsicht ist erst mal nichts mehr, wie es war, und das
wird noch fiir einige Zeit so bleiben. Theater- und Konzerth&u-
ser sind vorerst geschlossen, Vorstellungen konnen nur online
stattfinden. Gerade deshalb ist es jedoch lohnend, sich néher
anzusehen, was genau hier ins Netz verlagert wurde und wie
die Leerstelle des gewohnten Theaterraumes neu besetzt wird.
Denn auch hier ist sicherlich Potenzial fiir eine Weiterentwick-
lung von bereits vorhandenen Ansitzen da. Theater, das ist ja
ein ganzer Komplex aus kiinstlerischen, sozialen, kommuni-
kativen und emotionalen Vorgingen, die sich aktuell rasant
zueinander verschieben.

Aufgezeichnete Inszenierungen sind nur der Anfang
Sowohl die Performer als auch das Publikum sind einzeln vor
ihre Computerbildschirme und -kameras verbannt. Bithnen-
und Zuschauerraum sind plotzlich voneinander getrennt. Da
ist einiges an Uberbriickungsleistung zu bewiltigen. Das The-
ater passt sich hier quasi als »work in progress« an, adaptiert
Codes und Techniken anderer Kunstformen und lernt schnell
dazu - und das Publikum kann nicht nur live dabei sein, son-
dern diesen Wandel teilweise aktiv mitgestalten.

Aufgezeichnete Inszenierungen waren der Anfang, kénnen
aber nur bedingt Ersatz bieten. Deshalb entwickelten sich
schnell Konferenzplattformen wie Zoom oder Jitsi zu einer
neuen Biithnenform. Das ihnen typische Kachelmosaik kann
als gestalterisches Mittel eingesetzt werden. Die Band Thao &
The Get Down Stay Down etwa ging Anfang April viral: Fiir
ihren Song »Phenom« entwickelten die Kiinstler ein Musik-
video, in dem neun Personen jeweils vor der eigenen Web-
kamera eine Kachel besetzen und eine aufeinander abge-
stimmte Choreografie performen. Zunéchst jeder fiir sich, mit
der Zeit scheinen die Bewegungen der einzelnen Personen
ineinanderzuflieBen oder die oberste Figur in einen der unte-
ren Bildabschnitte zu »fallenc.

Das erinnert an Musikvideos, wie sie etwa der amerikani-
sche Late-Night-Host Jimmy Fallon regelmillig produziert,
wenn er beispielsweise den Cast der »Star Wars«-Filme die
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berithmte Titelmelodie a cappella singen lédsst: Auch hier
scheinen die einzeln eingekastelten Performer miteinander zu
kommunizieren. Aus einzelnen, zweidimensionalen Spielober-
flachen wird so ein multidimensional bespielbarer digitaler
Theaterraum.

Digitale Anbauten an das Stammhaus

Dieses Kachelformat wird nun von den Ensembles in Livecam-
Performances verwendet, um Repertoirestiicke zu adaptieren
oder Lesungen zu inszenieren. Die Technik steckt sicherlich
erst in den Kinderschuhen, doch die Musikvideos zeigen, wel-
che Moglichkeiten auch fiir das Theater hier gegeben sind. Die
Kammerspiele Miinchen eréffneten sogar die virtuelle Kam-
mer 4 als digitale Verlingerung der drei physischen Biihnen.
Diese scheinbar kleine Geste des digitalen Anbaus an das
Stammbhaus tippt jedoch einen Diskurs an, der sich in der kur-
zen Zeit seit der Theaterschlieffung rasant entwickelt hat: Wie
kann der Theaterraum digital gezeigt, genutzt, verldngert oder
gar ersetzt werden? Welche Moglichkeiten und Probleme er-
geben sich an den Schnittstellen zwischen realem und digita-
lem Raum?

Beim diesjdhrigen Berliner Theatertreffen wurde im beglei-
tenden Diskursprogram »UnBoxing Stages - digitale Praxis im
Theater« genau dariiber diskutiert, und es wurde schnell deut-
lich, dass das weit iiber das Mitschneiden von fiir die Biihne
konzipierten Inszenierungen hinausgehen muss. Die Regis-
seurin Anne Lenk, die mit ihrer Inszenierung von Moliéres
»Der Menschenfeind« zu den Theatertagen eingeladen war,
machte auf eine wichtige raumliche Diskrepanz aufmerksam:
Der reale Theaterraum hort ja nicht am Bithnenrand auf, son-
dern schlief3t den Zuschauerraum mit ein. Das Publikum ist
zwar meist nicht Teil der Inszenierung, aber durchaus Teil des
Rezeptionsprozesses. Das muss mitgedacht werden, wenn

iiber die Erweiterung des Theaterraums in das Digitale disku-
tiert wird. Die Bildregie von Nahaufnahmen und Schnitten
kann in Videoaufzeichnungen durch die Verdnderung von
Blickkonzepten das gesamte Bedeutungsgefiige einer Insze-
nierung storen. Die unveriinderte Ubertragung des physischen
in den digitalen Raum ist schwierig, das wird hier nochmals
deutlich.

Die Rolle des Publikums

Ein Schliissel fiir die Ubersetzungs- und Transformationsleis-
tung ist sicherlich die Einbeziehung des Publikums. Der digi-
tale Raum funkioniert hochstgradig interaktiv — mehr als das
klassische Theater, das im Normalfall ja eine noch erkennbare
Sender-Empfianger-Struktur aufweist. Das Theater hat hier
aber sicherlich einen quasi genetischen Vorteil gegeniiber bei-
spielsweise dem Film, weil das interaktive Moment bereits
angelegt ist. Die Schauspielerin Gro Swantje Kohlhof von den
Miinchner Kammerspielen entwickelte mit der »Hogwarts-
Exkursion« ein eigenes serielles Performanceformat. Einmal
die Woche erzihlt und performt sie in einer Livekonferenz die
»Harry Potter«-Biicher und bezieht dabei das zugeschaltete
Publikum ein: Nach ihrer Performance chattet sie mit den Zu-
schauern iiber das gemeinsam erlebte »Abenteuer« - ein
Modell, das sicherlich auch noch ausbaufihig ist, aber bereits
in die richtige Richtung weist.

Der Regisseur Christopher Riiping hat im Rahmen des
Theatertreffens erneut darauf hingewiesen, dass Feedback ein
nicht zu unterschitzendes Moment fiir das Theater sei. Der
kognitive und informative Anteil des Theatererlebnisses ist
relativ einfach tibertragbar, doch die Atmosphire, die sich zwi-
schen Bithnen- und Zuschauerraum aufbaut, miisse aktiv
gestaltet werden. Online gelten mit Likes und Herzchen viel
interaktivere Codes, die das Theater sich momentan so einfach
wie noch nie zunutze machen kann. Riiping experimentiert
hierfiir mit Chat-Formaten, die teils als Rahmung fiir Streams
dienen, teils als Kommentar fiir gemeinsame Watch-Partys. Er
adaptierte auch seinen 2013 fiir das Schauspiel Frankfurt
inszenierten »Dekalog« nach Krzysztof Kieslowski fiir das The-
atertreffen in eine zehnteilige Liveperformance und stellte
hinter jede Folge ein digitales Abstimmungstool fiir das Publi-
kum. Digitale Live-Theaterformate wie dieses nidhern sich
momentan rasant an Multiplattform-Narrative wie etwa die
2015 von der Britin Nosa Eke entwickelte Serie »The Grind« an,
die ausschliefilich auf sozialen Plattformen stattfand und sich
deren technische wie kiinstlerische Eigenheiten zunutze
machte und fiir eine Publikumsinteraktion nutzte.

So zerfasert die Adaptionsversuche aktuell wirken mégen,
nach beinahe drei Monaten Theaterentzug scheint sich jedoch
die Tendenz herauszukristallisieren, dass interaktive Formate
auch in Zukunft einen Mehrwert generieren konnen. Jetzt
wire tatsédchlich der Moment, in dem sich unabhéngig vonein-
ander gewachsene Ausdrucksformen wie Theater, Social
Media, serielles und filmisches Erzidhlen sowie Musikvideos
auf dem krisenbedingt entfesselten Experimentierfeld des
World Wide Web scheinbar miihelos miteinander vernetzen
und voneinander profitieren konnen. [
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Curtain Fig Tree (Wiirgefeigenbaum
mit Luftwurzelvorhang) in den
Atherton Tablelands (Australien)

Andrea Scarfi in seinem Solo »Shadab« | © Andrea Scarfi

Das innere

Der coronabedingte Shutdown trifft freie Kiinstler
besonders hart, weil sie 6konomisch meist ohnehin
schon am Limit operieren. Warum also nicht von

ihnen lernen, wie das geht?

Eine Serie: Numero 2 - Der Weltentanzer

Stefan Maria Marb.

Nicht ohne
outer eye

Birgitta Trommler und Johanna Richter, Sie
haben 2016 die Plattform Hier=Jetzt ins Leben
gerufen, um dem jungen zeitgendssischen
Tanz in Miinchen mehr Sichtbarkeit zu ver-
schaffen. Was hat sich seither getan?

JR: Angefangen haben wir nur mit dem Ange-
bot an freie Choreograf*innen, eine Woche
lang die Rdume des Schwere Reiter zu nutzen
und sich mit kleinen Vorstellungen zu zeigen.

SABINE LEUCHT

Als Tanzer und Choreograf durchstreift Stefan
Maria Marb weit voneinander entfernte Wahr-
nehmungswelten und ldsst das Apollinische
und das Dionysische in seinem Korper aufein-
anderprallen. Im August letzten Jahres ist der
Miinchner in die duBere Welt aufgebrochen.
»Nach dreifig Jahren ununterbrochener Arbeit
wollte ich mal etwas v6llig anderes machen
und sehen.« Vor hatte er es schon langer. Aber
erstens ist es nicht so einfach, sein Leben zu
unterbrechen - und zweitens bekommt man
als freischaffender Kiinstler nicht ohne weite-
res eine Weltreise finanziert, selbst wenn man
wie Marb auch ein Standbein als Tanzthera-
peut mit eigener Praxis und einen Lehrauftrag
als Psychologe an einer Akademie fiir ange-
hende Ergotherapeuten hat: alles arbeitsinten-
sive und ehrenhafte Tidtigkeiten, die nicht
gerade als Goldgrube gelten. Deshalb hat er
sich fiir seinen Ausbruch aus dem Alltag auch
noch etwas Geld geborgt.

Mit dem hat der Mann, dessen letztes
abendfiillendes Solo »Welten. Tdnzer« hieR3,
fiinf Lander bereist. Marb war in Russland, wo
er in der transsibirischen Eisenbahn die Fihig-

keit der Russen bewundern lernte, auf langen
Strecken vom Fleck weg zu entspannen. Er war
in Japan, wo der Butoh-Tanz seine Wurzeln hat
und damit auch seine eigene Kunst. Er war in
Taiwan, Australien und Neuseeland und sah
unglaublich viel Schones, aber auch »Busse,
die an den entlegensten Ecken Tausende von
Touristen ausspucken, die ihre Selfies machen
und gleich wieder weg sind.«

Reisen, sagt er, »ist zu einfach«. — »Warg,
muss man inzwischen sagen. Denn nach
einem halben Jahr hat auch ihn der Corona-
Shutdown zur »Vollbremsung« gezwungen.
Was er bis dahin »vom 6stlichen Teil unseres
Planeten« gesehen hat, wollte er nicht sehen,
um Erfahrungen weiterzuverarbeiten, son-
dern in erster Linie, um sie zu machen: »Ich
habe mir die Frage anfangs schon gestellt, ob
ich die Reiseeindriicke kiinstlerisch verwen-
den will, und hatte auch Ideen, wie etwa an
speziellen Orten zu tanzen und eine Art
Videotagebuch zu fithren. Ich habe mich
dann aber davon verabschiedet, weil ich ganz
pur reisen wollte, sprich: die Landschaften
und die Menschen offen, direkt und wie ein
kleines Kind wahrnehmen - und ganz ohne
eine Absicht. Denn damit ist man gleich wie-
der unter Stress, und davon hatte ich ja
gerade genug.«

Doch ebenso wenig wie man sagen kann,
dass die Arbeit als Dozent und Therapeut den
mittellosen Kiinstler mit ernihrt, lassen sich
private von kiinstlerischen Eindriicken sepa-
rieren. »Meine beruflichen Standbeine haben
viel miteinander zu tung, sagt Marb. »Meine
Arbeit als Dozent scheint erst mal vollig
anders, aber ich mache mit meinen Studenten
auch Butoh, wenn es passt. Sie inspirieren

Ein Gesprach mit den Hier=Jetzt-Initiatorinnen Gber die
Probleme des jungen zeitgendssischen Tanzes, Tanzertourismus
und dunkle Bilder bei der ersten Online-Préasentation ihrer

Plattform-Ergebnisse.

Darauf gab es gleich im ersten Jahr einen
unfassbaren Run, weil in Miinchen viele
Kiinstler*innen arbeiten, die keine Férderung
und kein Budget haben und so nie ihre Ideen
verwirklichen konnen.

BT: Wir haben von Anfang an die Erfahrung
gemacht, dass die Qualitéit der Tdnzer*innen
gut ist, sie aber von den hier arbeitenden
Choreograf*innen nicht gesehen werden. Das
drgert uns eigentlich am meisten. Denn wie
soll der Tanz in Miinchen eine Zukunft haben,
wenn man nur Tanzer-Tourismus unterstiitzt
und Ténzer*innen einfliegt. Das ist nicht
nachhaltig. Wir wissen ja selber, weil wir
schon ldnger in dem Business sind, dass sich
ohne kontinuierliches Arbeiten kiinstlerisch
nichts entwickelt.

JR: Und genau diese Entwicklungen haben
wir iiber die Jahre gesehen. Einzelne
Kiinstler*innen haben wir jetzt zum fiinften
Mal erlebt mit immer weiter sich konkretisie-
renden Arbeiten. Sie konnten eben durch
diese Kontinuitit einen kiinstlerischen Stil
entwickeln und erste abendfiillende Produk-
tionen machen. Und in den letzten beiden
Jahren ist auch das iiberregionale Interesse
an der Plattform gestiegen. Mittlerweile kom-
men auch Leute aus Berlin und sogar aus Tel
Aviv. Das gibt den Miinchner Tanzer*innen
ein neues Netzwerk.

Gab es im letzten Jahr noch viele Gruppen-
stiicke und vier rege besuchte Vorstellungs-

abende mit insgesamt 44 Arbeiten, gibt es
diesmal nur 13 kurze Tanzvideos im Internet
- die meisten davon Soli. Wie geht es Ihnen
damit?

BT: Wir mussten die Plattform natiirlich sehr
viel kleiner machen. Viele Leute konnten
nicht anreisen, Gruppenstiicke gingen nicht,
Solisten waren pl6tzlich ohne Partner. Aber
dass wir kein Publikum hatten, war zugleich
traurig und gut, weil wir dafiir umso intensi-
ver mit den Kiinstler*innen arbeiten konnten.
Das war eine richtige kleine Choreografie-
Werkstatt diesmal.

JR: Wir haben von der ersten Ausgabe der Platt-
form an alle Teilnehmer*innen mit einem Video
und professionellen Fotos ausgestattet, mit
denen sie sich deutlich besser fiir eine Forde-
rung bewerben konnten als mit selbstgemach-
ten Handy-Videos. Diesmal haben wir aber
nicht nur Mitschnitte gemacht, sondern mit
zwei Kameras, verschiedenen Schnitten und
Winkeln die Arbeiten noch einmal ganz anders
betrachten konnen. Wir sind den Tdnzer*innen
auch viel dichter auf die Pelle geriickt, weil uns
wichtig war, dass — wenn es schon kein Live-
Erlebnis gibt - das digitale Publikum mdoglichst
viel von dem zu sehen bekommt, was die
Choreograf*innen gemeint haben.

Seit dem 4. Mai wird jeden zweiten Tag ein
neues Video online gestellt. Am Ende werden
alle Videos bis Ende Juni zu sehen sein. Das
ist ein beachtliches neues Schaufenster.
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Feuer nihren

mich auch - und sie kommen fleilig in meine
Auffiihrungen.«

So sind auch beim absichtslosen, aber
sehr aktiven Reisen durch die Welt zumindest
viele wundervolle Natur- und Tierfotos ent-
standen, die man geistig schon an der Wand
des Schwere Reiter hidngen sieht, wie 2017 die
Fotos von Ko Murobushi, Marbs wichtigstem
Butoh-Lehrer. Und langsam, sagt er, kommen
ihm auch wieder Ideen: »wenn auch sehr
amorphe Ideen, denn irgendwie bin ich
immer noch auf einer Reise«. Das ist okay
und stimmig, denn sein Sabbatical endet offi-
ziell erst im August. Dartiber, Online-Butoh-
Unterricht zu geben, hat er nachgedacht, sich
aber dagegen entschieden: »Ohne diesen
intensiven Begegnungsmoment geht da zu
viel verloren.«

Uberhaupt will er »die FiiRe lieber noch
etwas stillhalten und das innere Feuer néh-
ren.« Auf diese japanische, nur innerlich ruhige
Weise: »Keep calm and stay wild«, sagt er. Den-
noch ist sein téglicher Zeitplan streng, womit
er manchmal hadert. Ohne aber geht es auch
nicht in diesen strukturlosen Zeiten. Morgens
und nachmittags schreibt er an einem Buch
iiber Butoh, frischt Vorlesungsskripte auf und
gibt manchmal auch tanztherapeutische Ein-
zelstunden. Ein Muss sind korperlich aktive
Pausen - vor allem, nachdem Stefan Maria
Marb nach einer Nach-Weltreisen-Wohnungs-
renovierung von einem Hexenschuss lahmge-
legt worden ist. Das war die zweite Vollbrem-
sung in Folge. »Wenn ich beweglich bin, geht
das Schreiben besser von der Hand und ich
habe auch mehr Ideen«, sagt er. Und das
Beweglichsein geht bei ihm auch bei geschlos-
senen Studios — zum Beispiel im Wald.

BT: Genau, Und wir hoffen auch immer noch,
dass die Kinos wieder 6ffnen und wir alle Auf-
zeichnungen bei einem Tanztag zeigen kon-
nen. Einer der Leiter vom Monopol ist da
offen. Oder - das wire noch schoner - die
Theater machen auf und wir laden alle
Kiinstler*innen ein, ihre Sachen zu zeigen.
Denn die sind ja komplett vorbereitet, einge-
leuchtet und alles.

A propos »eingeleuchtet«: Die ersten fiinf Filme
sind alle extrem dunkel. Ist das die gerade vor-
herrschende Stimmung bei den Tédnzern oder
ist Ihnen das Licht ausgegangen?

JR: Wir hatten tatsachlich weniger technische
Ausstattung als sonst. Aber es war auch eine
klare kiinstlerische Entscheidung der Leute,
wie ihr Stiick wirken soll. Und der Tenor war
in diesem Jahr eher dunkel. Das muss man
sagen.

Wenn schon die Dunkelheit zum Moment
passt: In »Shadab« befreit sich der Tdnzer
Andrea Scarfi aus einem engen Stahlkanten-
wiirfel, sein Korper schnellt aber immer wie-
der in die vorige Kompaktheit zuriick. Ist das
ein téinzerischer Kommentar zu den Corona-
Beschrinkungen und -Lockerungen oder
habe ich da eine Brille auf?

JR: Er hat das Stiick kreiert, ohne konkret
daran zu denken, hat aber spiter erkannt,
dass diese Bilder als Erfahrungen der Corona-
Zeit lesbar sind.

BT: Wir haben beide gesagt, dass das Stiick
uns sehr an Kafka erinnert. Als ich Andrea
zufillig kurz darauf am Starnberger See
getroffen habe, hat er erzihlt, dass er sich
sofort alle Biicher von Kafka bestellt hat. Er
war sich vorher - ohne outer eye - gar nicht
seiner Wirkung bewusst.

Das Interesse fiir die Natur ist eine Konstante
in seinem Leben: »Bei meinen Outdoor-Work-
shops«, erzdhlt er, »enden regelmillig alle
gemeinsam in einer Schlammgrube auf dem
Gelidnde einer Ziegelfirma hinter Fiirsten-
feldbruck. Eine hochspannende Landschaft ist
das; voller Locher, in denen die Erde zehn
Meter tief ausgebuddelt ist und die Erdschich-
ten offen vor einem liegen.« Wie eine Narbe, ein
fragiles Stiick »verwundete Natur, in der wilde
Feldhasen leben und Greifvogel ihre Nester
bauen« und die fiir ihn viel mit Butoh zu tun
hat. Die duRerlich ruhig wirkende Wildheit, die
in dieser Tanzform steckt, ist ihm auch unter-
wegs in verschiedenen Gestalten begegnet. Mal
als »verriickte Zahmbheit der Rehe und Hirsche
im beriihmten Tempelbezirk von Nara in
Japan, die sich dort friedlich unters Volk misch-
ten«. Mal als »wilde Scheu« bei Delphinen,
Wombats, Pademelons und Kéngurus.

In Australien hat sich Marb fiir zweiein-
halb Wochen in ein buddhistisches Retreat
zuriickgezogen: »Dort habe ich immer in
einem Zelt meditiert und um mich herum hat
eine groRle Kdngurufamilie friedlich geést. Die
haben sich schnell an mich gewshnt und ich
mich an sie.« Noch viele Wochen spiter ist er
fasziniert von diesen »ganz eigenen Tieren,
die sich auf ihren Hinterbeinen aufrichten wie
wir Menschen und sich am Riicken kratzen«.

Diese Bereitschaft, sich faszinieren zu las-
sen, trieb ihn auf seiner Weltreise wie beim
Tanzen an: »Ich bin immer auf der Suche und
muss fiir etwas brennen, sonst lass ich’s wie-
der. Das ist so eine Art innerer Reisemotor.
Die Frage: Was kommt jetzt?«

Als Tdnzer kommt der 57-Jdhrige inzwi-
schen ofter an seine korperlichen Grenzen.

Unter den ersten Kurzstiicken sind nur zwei
Duette. Wie sind Sie mit den Abstandsge-
boten umgegangen?

JR: Das erste Duett — »ZandLopers« — sollte
urspriinglich ein Solo werden, aber die Cho-
reografin Georgia Rowan hatte nach wochen-
langer Isolation alleine im Studio eine Art
Krise. Also kam die Tdnzerin Charlotte Lahn,
mit der sie den Lockdown verbracht hatte,
dazu. Wenn Ténzer*innen gemeinsam auf der
Biihne sind, die nicht ohnehin zusammenle-
ben, haben wir auf den Mindestabstand
geachtet. Und dann gab es noch ein echtes
Zufallsprodukt: Das Stiick, das wir als vorletz-
tes ins Netz stellen, war als Trio geplant.
Wegen der Hygieneverordnungen hat die
Choreografin aber entschieden, dass sie lieber
drei Soli unabhingig voneinander proben
will. Und daraus ist jetzt ein richtiger Tanzfilm
geworden, in dem die Soli miteinander ver-
schnitten wurden und die beiden kiinstleri-
schen Sprachen Video (Tim Bergmann) und
Choreografie (Sonja Christl) ineinandergrei-
fen. Das ist aus der Not entstanden, sieht aber
spektakular aus.

BT: Das war eine wirklich abenteuerliche
Erfahrung, die mal wieder zeigt, dass mit
wenigen Mitteln und groller Intensitit alles
geht. Das fehlt mir sonst zu oft in dieser
Stadt. I
INTERVIEW: SABINE LEUCHT

HIER=JETZT 2020 | Die Videos sind noch
bis Ende Juni zu sehen auf schwerereiter.de,
tanztendenz.de, vimeo.com/hieristjetzt und auf
der Facebook-Seite der Plattform

»Divine messengers«: Hirsche im Tempelbezirk von Nara | © Stefan Maria Marb (2)

Und sofort schaltet sich die Neugier wieder
ein: »Wie etwas ausdriicken, wenn akrobati-
sche Aktionen und schnelle Bewegungen wie
vor zwanzig Jahren nicht mehr méglich sind?
Dabei findet eine innere Metamorphose statt,
eine Verwandlung - und das finde ich sehr
spannend.« Butohtinzer konnen diese Ver-
wandlungen theoretisch endlos betreiben. Fiir
sie ist das hohere Alter ein Gewinn. Nur die

Zum Tod von
Ivan Sertic

EVA-ELISABETH FISCHER

Man sah ihn noch bei Ballettpremieren im
Géirtnerplatztheater, zusammen mit seiner
Frau, der ehemaligen Tdnzerin Ludmilla
Niranda. Es gibt ein Foto der beiden, da bli-
cken sie aus lebhaften blauen Augen in die
Linse, der freundliche schmale Herr und seine
elegante Lebenspartnerin. In den letzten Jah-
ren, als dieses Foto entstand, hat Ivan Sertic
nicht mehr choreografiert und auch langst
kein Ballettensemble mehr geleitet, sondern
sich ganz der Malerei gewidmet. Er war wohl
ein treuer Mensch, da er doch, solang es ging,
das Theater besuchte, dessen Ballett er zwolf
Jahre lang, von 1973 bis 1985, geleitet hatte,
um dann von Intendant Hellmuth Matiasek
zugunsten von Giinter Pick verabschiedet zu
werden. Matiaseks Vorgédnger Kurt Pscherer
war es, der Sertic 1973 als Ballettchef ans
Girtnerplatztheater geholt hatte fiir sein
Tanzensemble, das er selbst erst vier Jahre
zuvor ins Leben gerufen hatte - fiir die, so
begriindete er es damals, »anspruchsvollen
Balletteinlagen in Opern und Operettenc. Ivan
Serti¢ , 1927 in Zagreb geboren, Tinzer, Cho-

inneren Bilder diirfen nicht versiegen. Doch
auch deren Produktion hat die derzeitige
unfreiwillige Retreat-Situation eher angekur-
belt: »Ich trdume viel mehr als frither«, sagt
Marb. Dream on, Weltentéinzer, dream on! "

STEFAN MARIA MARB | www.butoh-marb.de

reograf und nun Ballettdirektor, wusste, dass
an einem Mehrspartentheater fiirs Ballett
mehr ging als das. Selbst ausgebildet als Tén-
zer nach der klassischen russischen Schule,
hatte er unter Tatjana Gsovsky zu choreogra-
fieren begonnen. In der Neuerin und Schépfe-
rin dramatischer Handlungsballette, die 1959
bis 1966 das Ballett der Frankfurter Oper lei-
tete, fand er ein imponierendes Vorbild und
eine Mentorin dazu. Nach Stationen als Bal-
lettmeister in Heidelberg und Liibeck und als
Ballettchef in Wuppertal also Miinchen: Dort
gab es unter Serti¢ ein bis zwei Ballettabende
pro Spielzeit, beim Disponenten des Hauses
vor allem als Fiiller an den chorfreien Aben-
den willkommen. Die grof3en Klassiker iiber-
liel Serti¢ gern dem viel grofieren Ballett des
Bayerischen Staatsoper, beschrénkte sich auf
Werke, die einer Volksoper wie dem Girtner-
platztheater gut anstanden: »Coppélia«, »Cin-
derella« oder »Don Quixote«. Er wandte sich
zudem einer gemiRigten Moderne zu und
hatte dergestalt die Grundpfeiler des Tanzre-
pertoires im Haus gesetzt. Sertic stellte seine
Version von Hans Werner Henzes »Undine«
vor. Und er traute sich an ein einstiges Skan-
dalon heran: Werner Egks Faustballett »Abra-
xas«, dessen Hexensabbat 31 Jahre zuvor nach
der Urauffithrung durch Marcel Luipart an
der Bayerischen Staatsoper vom damaligen
Kultusminister Alois Hundhammer als
unziichtig verboten wurde. Fast 80 eigene Bal-
lette hat er geschaffen und auch an Konstanze
Vernons Ballett-Akademie von 1985 bis 2001
unterrichtet. Nun ist Ivan Serti¢c am 15. Mai in
seiner Wahlheimat Miinchen nach einem
Leben von 93 Jahren ganz ohne Skandale
endgiiltig heimgegangen. I
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Raltf Dombrowski
111 Liebeserklarungen

Wer einmal Zugang zum Jazz gefunden hat, den lédsst dieser
musikalische Kosmos nicht mehr los. So reichhaltig sind die
Entdeckungsmoglichkeiten, musikalisch und politisch, histo-
risch und geografisch. Der Jazzkenner Ralf Dombrowski, der
auch gelegentlich selbst in Tasten und Saiten greift und in die-
ser Zeitung als Musikredakteur wirkt, hat mit »111 Griinde,
Jazz zu lieben, seinen Fundus geéffnet und ldsst uns an
erstaunlichen Geschichten teilhaben. Natiirlich geht es haupt-
sdchlich um MusikerInnen, aber auch um Instrumente, Tech-
nik, Produktionsbedingungen, geheimnisvolle Vokabeln wie
»mixolydisch #11« und die Frage, wer eigentlich das Girl from
Ipanema war. Und das Ganze in einer Sprache, die so cool
daherkommt, als wir’s ein Solo von Miles Davis.

Und weil »rd« nicht nur Journalist, sondern auch Fotograf
ist, fiigt er den 111 Griinden einen Chorus aus Musikerportrits
hinzu, der die jeweiligen musikalischen Stimmungen regel-
recht spiiren lasst. Fast alle Schwarz-Weil3-Aufnahmen zeigen
die MusikerInnen in Konzertsituationen. Es ist deutlich zu
erkennen, wie sehr sie in ihrer Haltung und Mimik eins sind
mit dem, was sie spielen.

Zum Schluss kommt dann das, was kommen muss: 111
Alben als Horvorschlag aus der Jazzgeschichte von 1917 bis in
die Gegenwart. Das reicht locker fiir eine ldngere Zeit- und
Weltreise. Und danach gibt es sicherlich einige LiebhaberIn-
nen mehr, die hoffentlich bald wieder die Jazzclubs und Kon-
zerthallen fiillen werden, um die Freiheit, auch die Anarchie,
vor allem die Lebendigkeit zu spiiren, die in der Jazzmusik
atmet. " ur

RALF DOMBROWSKI: 111 GRUNDE, JAZZ ZU LIEBEN
EINE LIEBESERKLARUNG

Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2019 | 264 Seiten
Premium-Paperback | mit zwei farbigen Bildteilen | 14,99 Euro

Von oben links nach rechts und weiter im Uhrzeigersinn: Casey Benjamin | Bartolomey Bittmann | Enrico Rava | Carla Bley | Colin Stetson | Al Foster | Avishai Cohen | Esperanza Spalding | Theo Ceccaldi

Dr. Lonnie Smith | Curtis Lundy | Jack DeJohnette | Bobby McFerrin | Wolfgang Schmid | © Ralf Dombrowski (14)




Fotogratfische
Kammermusi

Das Kunstfoyer der
Versicherungskammer
zeigt eine grofRartige
Retrospektive des
Lindauer Lichtbildners
Toni Schneiders.

THOMAS BETZ

Drei Scheiben Brot. Die Poren, die Rinde, das Rund der Holz-
schale, vom Licht herausgehoben aus dem Dunkel des Tisches.
1970 hat Toni Schneiders dieses gleichsam zeitlose Bild kom-
poniert, bei dem man sich an die formale Komposition der
Industriefotografie seit den 1920er Jahren oder an Ideale der
einfachen Dinge ab 1930 erinnert fithlen konnte. Zugleich ein
typisches Schneiders-Foto, das den Geist der Nachkriegsmo-
derne atmet. Die hat Schneiders mit seinen feinsinnigen Auf-
nahmen mitgepragt, als Mitbegriinder der avantgardistischen
Arbeitsgemeinschaft fotoform, 1949 zusammen mit Peter Keet-
man, Siegfried Lauterwasser, Wolfgang Reisewitz, Otto Steinert
und Ludwig WindstoRer. Die suchte »eine neue Richtung in der
Fotografie«, die die Wirklichkeit mit kithnen Perspektivierun-
gen und radikalen Bildausschnitten, mit Abstraktion und
Experiment frei in den Blick nehmen und eine formal perfekte
Bildgestaltung realisieren wollte. Unterschiedliche Tempera-
mente, aber doch mit einer klaren, grafischen Asthetik - die
auf der Photo- und Kino-Ausstellung (spiter: photokina) 1950
in Kéln sogleich Aufsehen erregte. Die Gruppe fotoform pflegte
eine eigene Ausstellungsgestaltung, sogar mit einer eigenen
Typografie ihrer Prasentationen. Sollte ein Bild in der und fiir
die Gruppe ausgestellt werden, brauchte es die Zustimmung
der Kollegen, die auf der Riickseite des Abzugs gegenzeichne-
ten — oder ihre Ablehnung und Kritik formulierten. »Subjektive
Fotografie«, so die programmatische Formulierung Otto Stei-
nerts (und Titel der legenddren Ausstellung), ist der zweite
wichtige Aspekt fiir die Anfange von Toni Schneiders. Auf einer
schwarzen Wand in der Ausstellung sind Beispiele dieser foto-
form-Pionierzeit versammelt.

291 Fotos haben Sebastian Lux und Franziska Mecklenburg
von der Stiftung F.C. Gundlach aus dem Archiv von Toni Schnei-
ders ausgewihlt und mit Biicher- und Zeitschriftenbelegen zu
einer ausnehmend schonen Ausstellung komponiert. Die zeigt,
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dass Schneiders zu den Grof3en der Fotogeschichte zihlt, wie sie
das Kunstfoyer der Versicherungskammer Kulturstiftung seit
mittlerweile 15 Jahren prisentiert, von Henri Cartier-Bresson bis
Sebastidao Salgado, darunter auch Retrospektiven von Schnei-
ders’ Freunden Heinz Hajek-Halke, ebenfalls Fotoform-Mit-
glied, und Peter Keetman, dessen Nachlassarchiv ebenso wie das
von Schneiders die Stiftung F.C. Gundlach betreut. Schneiders’
Lebenswerk ist hier in Arbeitszusammenhéngen und Entwick-
lungslinien dargestellt, wobei die Gruppierung der Bilder seine
prignante Bildsprache verdeutlicht. Und was man beim ersten
Blick iibersieht, die faszinierenden Fotos sind auch schon und,
statt kostensparend uniform, passend gerahmt: die abstrakten
Motive — wie amorphe Formen, Wassertropfen, Eis-Strukturen,
Lichtspuren, Schatten, Spiegelungen - in silbernen Alurahmen,
Reisebilder aus Skandinavien in hell geschlaimmten Holzrah-
men, Aufnahmen aus Afrika in afrikanischem Holz.

Schneiders ist nicht nur ein Meister grafischer Strukturen
und feinster Graustufen, sondern zugleich ein einfiihlsamer
Portritist in der Begegnung mit Menschen und Situationen. Die
Melancholie der »Wartenden Frau« hinter dem regennassen
Fenster im Bahnhof Ingolstadt, die gebeugte Wassertréigerin in
Athiopien, die Hingabe beim Zeitunglesen und die gefihrliche
Titigkeit der die glithenden Metallbénder greifenden Arbeiter
im Stahlwalzwerk schildert er ebenso kunstvoll-prizise wie er
sein Leben lang die Zeichenschrift und Metamorphosen der
Natur und die Formen von Landschaft in Bilder bannt. Solche
stilpragenden Bilder wurden seinerzeit weitgehend nicht als
Kunstwerke eingeschitzt; es gab auch keine Museen, keine
Sammler, keinen Kunstmarkt fiir freie Fotografie. Schneiders
fertigte seine »Werke« im Rahmen der Fotografie als Brotberuf.
1938 hatte er die Fotolehre in Koblenz mit der Meisterpriifung
abgeschlossen, war als Kriegsberichterstatter bei der Luftwaffe
(damals schon begleitete ihn seine Leica-Kamera), 1945 frei-
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Toni Schneiders: »Balkenschrift im Wasser,
Fahrhafen Meersburg« | 1948
Strukturen im Eis - »Unheimliches Nest, Bodensee« | 1949

»Die schweren Gumpen aus Ton fassen bis zu 30 Liter,
Bad der Konigin von Saba in Aksum« | 1955 | © Nachlass
Toni Schneiders / Stiftung F. C. Gundlach (3)

schaffend in Koblenz titig. 1946 eréffnete er ein Fotostudio in
Meersburg, wechselte nach Hamburg, wo er fiir grole Firmen
wie Reemtsma und Shell Werbekampagnen fotografierte, was
ihm aber nicht zusagte. Dann eréffnete in Lindau die Spielbank
- und Schneiders 1952 sein Atelier am geliebten Bodensee.
Lindau war auch das Thema seines ersten Foto-Bildbandes,
1950, eines Stadteportrits im Lindauer Jan Thorbecke Verlag,
dem sich weitere zu Meersburg, Ravensburg, Augsburg
anschlossen und viele weitere Portriits von Stadten (von Ans-
bach iiber Berlin und Wien bis Wiirzburg), Lindern (von Athi-
opien bis Schweden) und Landschaften (vom Allgéu tiber den
Archipelagus der griechischen Inseln bis zum Schwarzwald),
allein dem Bodensee widmeten sich mehrere Binde. Er foto-
grafierte fiir Zeitschriften wie »Merian« und seine Auftrige
fithrten ihn bis nach Japan und Siidostasien. Als Bildjournalist
arbeitete er mit einer Leica sowie einer Mittelformatkamera
und schleppte - trotz eines inoperablen Lungensteckschusses
im Leib - auch die 12 Kilo einer grof3en Linhoff-Kamera mit
Balgenauszug durch die Landschaft. Schneiders sah und kom-
ponierte Schonheit, bei allem formalen Gestaltungswillen ist
sein Wirklichkeitsbezug geprigt von Achtsamkeit, Humor und
menschlicher Anteilnahme und, so charakterisierte ihn Freund
Keetman, »wenn er etwas ergreift und beginnt, so entsteht dar-
aus - schlicht gesagt - photographische Kammermusike. I

SCHAUT HER! TONI SCHNEIDERS. RETROSPEKTIVE.
Kunstfoyer der Versicherungskammer Kulturstiftung
Maximilianstr. 53 | bis 27. September | taglich 9-19 Uhr | Eintritt
frei | Mund-Nasenschutz-Pflicht und Mindestabstandsregeln, bis
37 Besucher gleichzeitig in den Raumlichkeiten | Der schéne und
informative Katalog (Steidl verlag, 256 Seiten, 260 Abb.) kostet
48 Euro | https://www.versicherungskammer-kulturstiftung.de
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Ein Kotelett aut
dem Kopierer

Der Kunstverein zeigt Copy Art der
Kinstlerin Pati Hill.

ERIKA WAECKER-BABNIK

Wie Corona unser Verhalten und unsere Wahrnehmung beein-
flusst, spiirt man nicht nur durch die ungewohnten Hygiene-
malinahmen der Ausstellungshéuser, sondern auch bei der
Rezeption von Kunst. Nichts haben die kiinstlerischen Fotoko-
pien, Biicher und Skizzen der Kiinstlerin Pati Hill mit Corona
zu tun. Aber dass sie in den 60er Jahren nach der Geburt ihrer
Tochter plotzlich als Hausfrau »ans Haus gefesselt« auf die Idee
zu ihrer »Copy Art« gekommen sein soll, ldsst uns wissend
nicken. Ja, so ein Lockdown setzt kreative Krifte frei, das haben
wir jetzt gelernt. Bei Pati Hill war es jedoch nicht nur ein kurzes
Flackern, sondern ein ganzes Feuerwerk an Inspiration, das
iiber Jahrzehnte anhielt. Das Werk der autodidaktischen Kiinst-
lerin, die 1921 in Kentucky geboren und 2014 im franzosischen
Sens gestorben ist, ist so umfassend und vielfiltig, dass es in
den Rdumen des Kunstvereins nur ausschnitthaft beleuchtet
werden kann. Im Nachlass finden sich 20000 Fotokopien, zahl-
reiche Romane, davon vier veréffentlichte und siebzehn im
Manuskript, Kurzgeschichten und Gedichte sowie Skizzen,
Zeichnungen und umfangreiche Kiinstlerinnenbiicher.

Die Retrospektive in Miinchen ist die erste posthume FEin-
zelausstellung von Pati Hill in Europa. Im Blick auf die vielen
Frauen, deren Werk derzeit kunsthistorisch ans Licht der
Offentlichkeit geholt wird, sticht diese Kiinstlerin in ihrer Viel-
falt, Konsequenz und Originalitit hervor.

Thre Bild-Serien, die mit dem Fotokopierer entstanden
sind, bilden das visuelle Zentrum ihres Schaffens, auch wenn
sie damit weder die erste noch einzige war (was ihr aber erst in
spiteren Jahren bewusst wurde). In den 60er Jahren war sie
auf die Idee gekommen, Alltagsgegenstinde auf den Fotoko-
pierer zu legen: Kleidungsstiicke, Haushaltsutensilien, Lebens-
mittel. Das Ergebnis sind Abbildungen, die die Gegensténde in
einer eigentiimlichen Rdumlichkeit zwischen Zwei- und Drei-
dimensionalitidt zeigen; grafisch wirkende Zeichnungen, die
jedes Detail in einem harten Schwarz-Weil3-Kontrast wieder-
geben. In den ersten Jahren ging Pati Hill dazu in den Copy-
Shop. 1977 erfiillte sich {iber die Bekanntschaft mit einem
IBM-Mitarbeiter ihr Traum: Er stellte ihr einen eigenen IBM
Copier II zur Verfiigung, der zu ihrem wichtigsten Medium
wurde und mit dem sie ihre bedeutendsten Serien schuf: Allen
voran das dsthetisch kraftvolle und prignante »Alphabet of
Common Objects«, in dem sie Fotokopien von 45 Gegenstén-

oben: Pati Hill: »Section of Corset« | 1976 | Xerographie auf Elfenbein-
papier, 22,2 x 14,6 cm | © Pati Hill Collection, Arcadia University

unten: Pati Hill: Installationsansicht aus der Serie »Alphabet of
Common Objects« (1977-79) | Courtesy Kunstverein Miinchen e.V.
Pati Hill Collection, Arcadia University | Foto: © Sebastian Kissel
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den, unter anderem einer Kisereibe, einer Audiokassette, einer
Wiischeleine und eines Koteletts, zu einer Art Bildalphabet
arrangierte. Oder die Serie der »Garments«: Kleidungsstiicke
wie ein zusammengelegtes Hemd, eine Anzughose, Spitzenwi-
sche, Handschuhe etc., die eindeutig weiblich und ménnlich
konnotiert sind.

Ausgehend von ihren schriftstellerischen Werken seit den
50er Jahren begann sie schon friih, sich fiir das Verhiltnis von
Text und Bild zu interessieren. In kritischer Reflexion ihrer
Rolle als Frau hatte sie nach der Geburt ihrer Tochter 1962
zunichst die Faszination von Diagrammen und grafischen
Gebrauchsanweisungen entdeckt: Sie sammelte Anleitungen
fiir Hausfrauen etwa zum Aufklappen eines Biigelbretts oder
zum richtigen Zerlegen von Fleisch, die sie als Abfolgen klei-
ner narrativer Sequenzen zu »Informational Art« montierte.

Dies fiihrte sie zu den Fragen, die sie ein Leben lang
beschiftigten: Was ist der Aussagewert einer bildlichen Infor-
mation? Wie kann unsichtbare hausliche Titigkeit in eine
offentlich sichtbare Sprache tibersetzt werden? Wie ist das Ver-
hiltnis von technisch neutraler Bildproduktion eines Foto-
kopierers zur individuellen Aussage? In ihrer kiinstlerischen
Praxis werden die Fotokopien zu Dokumenten ihres Tuns -
zunichst in ihrer Rolle als Hausfrau. Dass sie damit ein dem
Klischee nach mit weiblicher Biirotitigkeit konnotiertes tech-
nisches Gerit zum kiinstlerischen Medium wihlt, erscheint
dabei nur konsequent.

Wihrend viele feministische Kiinstlerinnen in den 60er und
70er Jahren den eigenen Korper zum Medium ihrer Kunst
machten, distanzierte sich Pati Hill von der Selbstdarstellung,
da sie in ihren jungen Jahren als Fotomodell ihren Korper
nach eigener Aussage lange genug zur Schau gestellt hatte.
Thre Experimente mit dem Fotokopieren von fremden Korper-
teilen gehoren auch eher zu den schwicheren Arbeiten.
Schriftstellerisch hat sie sich schon frith mit dem weiblichen
Rollenverstidndnis auseinandergesetzt, etwa in der Kurzge-
schichte »An Angry French Housewife« sowie 1975 in »Slave
Days«, wo sie erstmals ihre Fotokopien mit eigenen Texten
zusammenstellte und auf kritische wie humorvolle Weise die
Produktionsstitte ihrer Arbeit thematisierte.

Da Pati Hill in den USA wie auch in Frankreich lebte, ent-
wickelte sie nicht nur den Entwurf fiir eine universelle Zei-
chensprache, um Sprachprobleme zu iiberbriicken, sondern
widmete sich seit den 80er Jahren auch einem konzeptuellen
Mammutprojekt, dem Kopieren von Schloss Versailles: Anfangs
waren es Gegenstiande, die Touristen im Aullenbereich verlo-
ren haben, sowie kleine Details aus dem Garten. Spéter erhielt
sie die Erlaubnis, Interieurs auf den Kopierer zu legen. [

PATI HILL: SOMETHING OTHER THAN EITHER
Kunstverein Miinchen e.V. | Galeriestr. 4 | bis 16. August
Di-So 12-18 Uhr (feiertags geschlossen) | Fihrungen fir bis zu
4 Personen: Anmeldung an info@kunstverein-muenchen.de
Der Nachdruck von Pati Hills »Letters to Jill. A Catalogue and
Some Notes on Copying« von 1979 (128 Seiten) kostet 8 Euro
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George Brindamour fiihrt eine Levitation vor | 1903 | Fotografie (Reproduktion)

JOACHIM GOETZ

In aufgeklarten Zeiten, so sollte man meinen, spielen Hokus-
pokus und Magie hochstens in der Unterhaltungsbranche eine
bedeutende Rolle: David Copperfield, Siegfried & Roy, Harry
Potter und Co. Weit gefehlt. Wie etwa fauler Zauber auch den
heutigen Populismus in der Politik prigt, das zeigt die interes-
sante Ausstellung »Bezaubernd - Magie und Zauberkunst« im
Fiirstenfeldbrucker Museum in ihrem erstaunlichen Rundum-
schlag, der die Vorlage fiir eine Kulturgeschichte des Unerklar-
lichen und seiner vielen Facetten bieten konnte.

Klar, wie von Zauberhand geschaffen erscheinen uns heut-
zutage nur noch wenige Dinge und Ereignisse. Hexerei und
Wunderheilung gehoren der Vergangenheit an. Sollte man
meinen. Die Naturwissenschaften haben seit der Renaissance
mit dem Magischen und Unergriindlichen ziemlich aufge-
rdumt - viele Mysterien wurden erkannt, dargestellt und damit
auch demaskiert. Von »Wundern« spricht man eigentlich nur
noch im tibertragenen Sinne - selbst religiose Menschen. Aber
das Faszinosum Zauberei hat auch heute noch nicht ausge-
dient. Schon die schiere Zahl der »bezaubernden« Worte in
unserem tagtéglich genutzten Sprachschatz erinnert daran.

Wunderglaube und Okkultismus sind gesellschaftlich noch
immer anerkannt, werden von Werbung und Politik geschickt
genutzt. Scharlatane versuchen mehr und mehr, Menschen
mit Taschenspielertricks, oft erfolgreich, zu manipulieren. Das
Kapitel »Fauler Zauber - Wunderheiler und Scharlatane«
erklirt, wie das geht: Der Scharlatan verspricht Wiinsche und
Sehnsiichte zu erfiillen. Als Populist und Propagandist negiert
er nicht die Wahrheit, sondern ersetzt sie durch alternative
Fakten. Er falscht und wird zum Verschworungstheoretiker.
Speziell erwdhnt werden etwa der unvermeidliche Donald
Trump - und auch Helmut Schmidt als Gegenpart, der sich
einmal explizit zur Handlungsgrundlage des Politikers
dullerte: »[...] sofern er ohne philosophisch-ethische Grund-
lage handelt, ist er in Gefahr, Fehler zu begehen. Er ist in
Gefahr, in Opportunismus abzusinken. Er ist sogar in Gefahr
ein Scharlatan zu werden.«

Aber keine Sorge, man ist nicht in einer irgendwie verhex-
ten Polit-Schau gelandet, sondern in einem anregenden kultur-
historischen Uberblick. Dem Besucher werden sogar diverse
Zaubertricks beigebracht. Man sieht Videos von frithen Zauber-
shows und Schrinke voller Zauberkisten, die Goethe als piada-
gogisch wertvoll einstufte, weil sie ein »herrliches Mittel zur
Ubung in freier Rede und Erlangung einiger korperlicher und
geistigen Gewandtheit« seien. Mit diesen beliebten Utensilien
und all den Dingen, die man im »doppelten Boden« verstecken
konnte, wurde einst ein Riesengeschift gemacht.

Denn ab Anfang des 19. Jahrhunderts - man war nun
gerade in der niichternen Moderne und beginnenden Industri-
alisierung gelandet - wurde Zauberkunst Unterhaltungskunst.
Mussten zuvor Jahrhunderte lang Gaukler und fahrendes Volk

Museum Firstenfeldbruck eine

EUROQE

3 J-.|-]u,;_l|f[ Himl

-;'ﬂ'l'l‘-':- OM fﬂ

i ._‘JHEILIIJIHl

A PRGOSO
L T

Der Entfesselungskiinstler Harry Houdini | 1906 | Plakat, Lithographie von
Russell-Morgan (Reproduktion) | © Museum Fiirstenfeldbruck (2)

auf Jahrmarkten und der Stralle mithsam ihr Geld verdienen,
standen ihnen plotzlich Kursile, Theater und Salons offen. In
kurzer Zeit gelang es Zauberern, wie den vorgestellten Ludwig
Dobler, Johann Nepomuk Hofzinser oder Jean-Eugene Robert-
Houdin, den Typus des modernen Magiers zu etablieren. Was
mit einer Art Image-Kampagne einherging. Man prasentierte
sich als ehrlicher Gentleman, als begabter Schauspieler, der
nicht betrog - sondern Tricks beherrschte.

Mitte des 19. Jahrhunderts wanderte die Zauberkunst auf
feste Theater- und spiter auf die entstehenden Opernbiihnen.
Was das Repertoire deutlich verinderte. Zwar blieb das klassi-
sche Spiel mit Karten, Béllen, Tiichern und Miinzen im Pro-
gramm. Aber die neue Situation mit steuerbarem Licht, mit
Kulissen, Klappen, Aufziigen, Falltiiren und Hebebiihnen
schuf komplett neue Moglichkeiten, Illusionen zu erzeugen:
Levitation, Geisterkabinett, Entfesselung oder die legendére
verschwindende Dame.

Vorgestellt werden in diesem Kapitel der Schau auch der
seit den 1860er Jahren auf dem Miinchner Oktoberfest ver-
bliiffende Schichtl, Helmut Schreiber alias Kalanag mit »Sim-
salabim« oder Alois Kassner, der ganze Menschengruppen auf
der Biihne verschwinden lie. Harry Houdini, der »grof3te Ent-
fesselungskiinstler aller Zeiten«, sprang gefesselt von Briicken,
lieB sich in einer verschlossenen Kiste in den Hudson River
werfen oder befreite sich aus einer Zwangsjacke, wihrend er
kopfiiber an einem Seil vor einem Hochhaus hing. Dies lasst
sich im Video anschaulich nachvollziehen.

DES ECUIPSING SENSATION

HOUDINI
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Fauler Zauber,
Hokuspokus
und Magie

In der Ausstellung »Bezaubernd -
Magie und Zauberkunst« skizziert das

Kulturgeschichte des Unerklarlichen.

Nicht zu kurz kommt auch die Kunst - beson-
ders in den religiésen Kapiteln, die mit vielen
Bildern, Zeichnungen, Votivtafeln illustriert
sind. Dabei geht es um die Wallfahrtsorte als
Platze des Wunders. Um das grofle magische
Repertoire der Kirche: als Jesus iibers Wasser
ging, Wasser in Wein verwandelte oder Tote
wieder ins Leben zuriickholte. Oder um die
Heiligen mit ihren besonderen »Zustandigkei-
ten«. Zu beliebten Bildthemen wurden im 19.
Jahrhundert auch die antike Seherin Kassan-
dra, die Wahrsagerin Pythia von Delphi oder
auch die mit Visionen aufwartende Jeanne
d’Arc. Carl Spitzweg, im Hauptberuf Hofapo-
theker, hatte ein Faible fiir Alchimisten und
deren dampfende Kessel, mysteriose Tinktu-
ren, geheime Arzneien. Das regte seine Phan-
tasie zu Skizzen und Gemélden von Zauberin-
nen, Sterndeutern oder Hexenmeistern und
Alchemisten an.

Die weltweite Spiritismus-Welle erfasste
auch Miinchen: Hier erregten die Experi-
mente des Miinchner Arztes und Begriinders
der »Psychologischen Gesellschaft« Albert von
Schrenck-Notzing (1862-1929) grolle Auf-
merksamkeit. Der »Geisterbaron« interes-
sierte sich vor allem fiir den therapeutischen
Nutzen von Telepathie, Hypnose und Trance
und wurde bekannt fiir die Kontaktaufnahme
mit Toten. Der Pionier der Parapsychologie
versammelte in seinem Miinchner Palais und
seiner Villa Ammerland am Starnberger See
Spiritisten und Kiinstler. Auch Thomas Mann
besuchte die Séancen. Akademieprofessor
Albert von Keller widmete sich dem okkulten
Zeitgeist in mystischen Gemilden von Hexen,
Visionen, Frauen in Trance. Und auch Gabriel
von Max malte Somnambule und setzte sich
fotografierend mit dem Spiritismus auseinan-
der. Denn viele lie3en sich von diesem moder-
nem Wunderglauben faszinieren: von bei Sit-
zungen umherschwebenden Objekten,
Geisterglocken oder Klopfgerduschen, Materi-
alisierungen von Dingen, Geisterschreibma-
schinen oder in Trance versetzte Medien, aus denen oftmals
»Ektoplasmac« austrat. Viele Zauberkiinstler im 19. Jahrhun-
dert wiederum suchten diese scheinbar unerklirlichen Phéno-
mene als bewusste Tduschung zu entlarven und reproduzier-
ten oftmals die in Séancen produzierten Effekte. Einige
viktorianische Illusionen wie beispielsweise die Levitation, das
Geisterkabinett oder die Entfesselungen gehen direkt auf diese
Praktiken zuriick.

Weitere Themen, denen die Schau sich widmet, sind Okkul-
tismus und Aberglaube. Und man erfihrt, dass die Magie im
Mittelalter eine Wissenschaft war, Teil des Lehrplans an der
Pariser Universitit. Das zeigen einige, teils in Vitrinen auslie-
gende Biicher. Man unterschied zwischen ddmonischer und
natiirlicher Magie. Letztere beschiftigte sich mit dem Einfluss
unsichtbarer, natiirlicher physikalischer Kréfte. Wozu etwa der
Magnetismus gehorte. Mit dem lésst sich sogar heute noch ein
bisschen zaubern. [

Museum Fiirstenfeldbruck | Firstenfeld 6b, 82256 Fiirstenfeld-
bruck | bis 11. Oktober | Di-Sa 13-17 Uhr, So/Fei 11-17 Uhr
Der Katalog kostet 18,90 Euro | Infos zum Besuch und Online-
Angebote: www.museumffb.de



KUNST/DISKURS

SEITE 20 - JUNI 2020 - MUNCHNER FEUILLETON

Direktorin Dr. Miriam Zadoff | © Orla Connolly

rechts oben: Kent Monkman: »The Deluge«
2019 | Acryl auf Leinwand, 304 x 259 cm
© Courtesy Private Collection, Canada

rechts unten: Harald Pickert: Aus der Serie
»Pestbeulen Europas. Naziterror in
Konzentrationslagern, 1939-45« | 1945

© Courtesy Elke Pickert

Vergangenheit erinnern,
Gegenwart erkliaren

Mirjam Zadoff, Leiterin des NS-Dokumentationszentrums,
Uber das flinfjahrige Bestehen des Hauses, die Herausforderungen
in Zeiten von Corona und Uber zuklnftige Projekte.

Seit dem Jahr 2015 besitzt Miinchen mit dem
NS-Dokumentationszentrum einen zentralen
Lern- und Erinnerungsort an die Verbrechen
der Nazi-Diktatur. An seinem heutigen Stand-
ort befand sich das »Braune Haus, einst Par-
teizentrale der NSDAP. Die ehemalige Adresse
in der Brienner Stralle wurde — nach dem
Shoah-Uberlebenden und Zeitzeugen - in
Max-Mannheimer-Platz umbenannt. 2018
iibernahm die in Miinchen promovierte und
habilitierte Historikerin Mirjam Zadoff die
Leitung des Hauses von ihrem Vorginger,
dem Griindungsdirektor Winfried Nerdinger.
Seitdem erfihrt das NS-Dokumentationszent-
rum eine Reihe von Neuerungen und Offnun-
gen. Darunter digitale Konzepte, aber auch
Wechselaustellungen, die mit der Daueraus-
stellung in einen Dialog treten sollen.

Welche Rolle spielen Wechselausstellungen
wie aktuell »Tell me about yesterday tomor-
row« fiir Thre Vermittlungsarbeit?

Unser Ziel ist es, dass das Haus vom Publikum
auch als ein Miinchner Museum angenommen
wird. Also als ein Haus, in das man gerne und
regelmélig geht, weil dort etwas passiert. Seien
es Veranstaltungen, Diskussionen oder eben
Kunstausstellungen. Hierbei treffen ganz unter-
schiedliche Kreise aufeinander - etwa unser
klassisches Publikum auf ein Kunstpublikum,
und sie mischen sich. Das macht auch deutlich,
wie sehr Dauer- und Wechselausstellung mitei-
nander im Gesprich stehen. Viele kommen fiir
die Kunstausstellung, nehmen dann auch paral-
lel die historische Dauerausstellung wahr oder
umgekehrt. Die beiden Ausstellungen beleben
und aktivieren sich gegenseitig in vielerlei Hin-
sicht. Das Besondere sind die wirklich neuen
Werke der Gegenwartskunst, die in Kooperation
mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern entstanden
sind. Darunter sind jlingere postmigrantische
Kiinstler*innen sowie solche, die sich schon
langer mit der deutschen Geschichte und der
Erinnerung an den Nationalsozialismus und
Holocaust beschaftigen, die also gewisserma-
Ren Erinnerungsexperten sind. Und dann sind
internationale Kiinstler dabei, die sich etwa mit
der Erinnerung von Genoziden oder der Bewl-
tigung kollektiver Traumata, beispielsweise im
kolonialen Kontext beschaftigen.

Das Gemilde »The Deluge« von Kent Monk-
man, gleich im Eingangsbereich des Foyers,
ist in der Hinsicht bemerkenswert. Es handelt
von der nordamerikanischen Kolonialge-
schichte und der gewaltsamen Vertreibung
der Ureinwohner durch europiische Siedler.
So eindrucksvoll die Leinwandwandarbeit ist,
besteht nicht die Gefahr einer zu starken his-
torischen Inbezugsetzung? Manch einer
konnte mit dem Verweis auf die Verbrechen
anderer Staaten die deutsche Schuld versu-
chen zu relativieren.

Ich fiirchte, dass diejenigen, die so argumen-
tieren und deutsche Schuld relativieren, diese
Ausstellung dafiir nicht brauchen. Es geht uns
nicht darum, etwas miteinander zu verglei-
chen, sondern einen historischen und gegen-
wartsbezogenen Kontext herzustellen. Gewalt
und Genozid sind weder ein rein historisches
Phinomen, noch ein ausschlieflich deut-

sches. Das ist einfach eine Tatsache, mit der
wir uns auseinandersetzen miissen. Und das
hat nichts mit Relativierung zu tun, im Gegen-
teil. Indem wir den Nationalsozialismus auch
aus anderen thematischen Kontexten heraus
betrachten, nihern wir uns dem Wesenskern
dessen, worum es eigentlich geht: Wir miissen
uns die Frage stellen, was haben wir kollektiv
aus der Geschichte gelernt?
Was ist ihr persénliches Fazit nach fiinf Jahren
NS-Dokumentationszentrum und nach zwei
Jahren als Leiterin des Zentrums?
Die Miinchnerinnen und Miinchner haben
unsere Vision fiir ein offenes, interdisziplina-
res Haus sehr gut aufgenommen und ich habe
den Eindruck, dass das NS-Dokumentations-
zentrum so richtig in der Stadtgesellschaft
angekommen ist. Dahinter steht natiirlich ein
Prozess. In den vergangenen zwei Jahren ist es
uns gelungen, das Haus noch stirker zu 6ffnen
und unterschiedliche Gruppen anzusprechen,
die sich vielleicht nicht auf den ersten Blick
adressiert fithlen, weil sie sagen, ich hatte das
Thema in der Schule und war bereits in einer
Gedenkstitte und brauche das eigentlich nicht
mehr. Hilfreich waren in der Hinsicht dabei
Kooperationen wie etwa mit dem Literaturhaus
oder auch die Zusammenarbeit mit der Stadti-
schen Berufsschule fiir Farbe und Gestaltung,
die zu einer Ausstellung kiinstlerischer Arbei-
ten von Schiiler*innen fiihrte - eine erste
Intervention in der Dauerausstellung,
Was schétzen Sie besonders an Threm Haus?
Es wirkt durch seine Architektur nach aullen
hin nicht sofort einladend, es ist sehr streng,
gleichzeitig aber ist es nach innen hin sehr
offen. Es gibt keine abgeschlossenen Raume,
das heif3t, alles was im Haus passiert, hort
man, spiirt man iiberall. Egal ob das ein Aus-
stellungstiick ist, das Gerdusche macht oder ob
das Gruppen sind, die sich im Haus bewegen,
dadurch entsteht eine sehr kommunikative
Situation. Die Leute sprechen miteinander, das
ist gerade auch bei der Wechselausstellung
spiirbar, es gibt viel Austausch, das ist etwas,
das ich sehr schon finde.
Welche Pline konnten Sie bisher - vielleicht
auch coronabedingt - nicht umsetzen? Und
was haben Sie in der kommenden Zeit mit
dem Haus vor?
Was wir bisher noch nicht umsetzen konnten,
da unser Team in der Hinsicht zu klein ist, ist,
das Level an Digitalisierung zu erreichen, das
ich mir wiinschen wiirde. Gerade coronabedingt
machen wir in der Hinsicht allerdings grof3e
Schritte, weil vieles andere in den vergangenen
Wochen natiirlich nicht weiterging. Unsere
Uberlegung war, wie wir in der Corona-Zeit wei-
termachen, ohne alle Projekte auf Eis zu legen.
Zum Beispiel haben wir das eigentlich als Salon
geplante Gedenken zum Yom HaShoah, dem
Nationalen Gedenktag in Israel, gemeinsam mit
dem israelischen Generalkonsulat ins Virtuelle
verlegt. Via Internet fand sich ein internationa-
les Publikum zusammen, plétzlich konnte man
dabei sein, egal, ob man in Miinchen, Israel
oder den USA lebt. Es gibt in der Hinsicht noch
eine groRe Chance der Offnung in ganz unter-
schiedliche Richtungen und Bereiche.

Wir planen aber zusétzlich auch das Haus in
der Stadt und iiber die Grenzen Miinchens hin-

aus noch stirker abzubilden. Dazu arbeiten wir
zum Beispiel an einer Kooperation mit anderen
Ausstellungshéusern, darunter mit Hausern auf
dem Land, um die Stadt-Land-Teilung aufzuls-
sen. Auch unser Projekt eines lebendigen Erin-
nerungsortes im ehemaligen Zwangsarbeiterla-
ger in Neuaubing steht unter diesem dezentralen
Gedanken und stérkt die Stadtteilkultur.

Einer der Auftrige des NS-Dokuzentrums
besteht in einer zukunftsorientierten, histo-
risch-politischen Bildungsarbeit. Welche
Schwerpunkte ergeben sich fiir Ihre aktuelle
Arbeit auch hinsichtlich der momentanen
politischen Situation?

Leider gibt es gerade viele Griinde, warum uns
die Arbeit nicht ausgeht. Als unsere Daueraus-
stellung entstand, gab es die Hoffnung, dass
damit dieses besondere Kapitel der Miinchner
Geschichte nun umfassend bearbeitet ist. Mitte
der 90er Jahre bildete sich eine Erinnerungs-
kultur heraus, die im Zusammenhang mit der
Wiedervereinigung stand. Augenblicklich be-
finden wir uns in einer ambivalenten Situation,
da die Geschichte einerseits in die Ferne riickt,
andererseits kommen uns die bekannten The-
men durch die Aktivititen der extremen Rech-
ten wieder niher. Fiir uns stellt sich die Frage:
Wie kann man gleichermaRlen die Vergangen-
heit erinnern und die Gegenwart erklaren? Das
ist ganz zentral in den Formaten, die wir anbie-
ten, den Seminaren und groeren Projekten mit
Schulen. Auch das offentliche Programm, das
sich an ein breites Publikum richten, beschif-
tigt sich natiirlich mit der extremen Rechten,
mit dem wachsenden Antisemitismus und dem
heutigen Rassismus.

Wie geht man um mit Themen wie Propa-
ganda und Fake News?

Wir versuchen hier eine Orientierung zu bie-
ten, die die Leute von uns erwarten. Die Men-

schen wollen verstehen, was da aktuell pas-
siert, wie das einzuordnen ist, gerade auch
mit dem Blick auf die Geschichte. Das ist
natiirlich eine schwierige Gratwanderung. Ich
glaube, die Diskussion, ob wir uns wieder in
den 20ern oder 30ern befinden, ist nicht wirk-
lich relevant, es sind andere Ausdrucksfor-
men, die in der aktuellen politischen Situation
bedenklich sind. Etwa die vielen Verschwo-
rungstheorien, die sind zwar insgesamt nichts
Neues, aber es ist hochst problematisch, wenn
aktuell Demonstranten zu sehen sind, die sich
zu Opfern einer angeblichen »Diktatur« stili-
sieren, indem sie sich einen gelben Stern
anheften oder sich selbst in einer Verfol-
gungssituation wie Anne Frank wihnen. I

TELL ME ABOUT YESTERBAY TOMORROW
NS-Dokumentationszentrum Miinchen
Max-Mannheimer-Platz 1 | bis 30. August
Di-So 10-19 Uhr | Eintritt frei | Ein Begleitheft
(182 S., zahlr. Abb.) liegt gratis im Foyer aus
Besuch unter Beachtung der Hygiene- und
Abstandsregeln: Gruppen bis max. 5 Personen,
insgesamt bis 80 Personen gleichzeitig.

HARALD PICKERT: DIE PESTBEULEN
EUROPAS. NAZITERROR IN
KONZENTRATIONSLAGERN, 1939-45
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte
Katharina-von-Bora-Str. 10 (Lichthof Nord,

1. OG) | 2. Juni bis 29. Juli | Mo-Fr 10-18 Uhr
Eintritt frei | Er6ffnung: 30. Mai, 18 Uhr, wird
vom NS-Dokumentationszentrum online auf
Facebook und Instagram (ibertragen; ein
Video-Dialog-Rundgang ist auf YouTube zu
sehen | https://yesterdaytomorrow.nsdoku.de



LEBEN

Homeoffice trifft jeden, und das dort, wo es am
meisten wehtut: in den eigenen vier Wénden.
Die Architekturgalerie Miinchen lanciert das
Thema mit einer radikal subjektiven Ausstel-
lung und einem spontanen Online-Symposium
an die Spitze des internationalen Architektur-
diskurses. Samir Ayoub von designfunktion
arbeitet akribisch daran, das perfekte »New
Homeoffice« mit minimalem Raumbedarf zu
realisieren.

Ein Grundriss, der sich immer schneller
ausbreitet — wie ein Virus
Ein Mann liegt auf dem Teppich mit ausge-
streckten Gliedern, wie die Umrisslinien des
Opfers einer Tatortszene. Im Nebenzimmer
versuchen zwei Figuren auf dem Boden zwi-
schen Arbeitstisch und Couch ein Puzzle
zusammenzusetzen. Im Bad steht ein Laptop
auf dem Waschbecken, Bewegungspfeile sig-
nalisieren, wie die junge Frau mal am Rechner,
mal auf dem Sofa, mal am Kiichentisch sitzt -
alles auf engstem Raum. Einige Zimmer weiter
kauert ein Mann auf der Bettkante neben sei-
nem Hund, der nicht weniger traurig scheint.
Die niichtern nur in zwei Strichstirken mit
schwarzer Linie auf weillem Grund gezeichne-
ten Szenen fiillen die gesamte Hauptwand der
Architekturgalerie Miinchen. Sie sind nicht
das fiktive Werk eines weltentriickten Kiinst-
lers, sondern zeigen 2,30 hoch und 9,30 m
lang als Architekturgrundriss im Mal3stab 1:33
die reale Homeoffice-Situation von iiber 800
Kreativbiiros aus aller Welt. Die Idee zu dieser
Momentaufnahme der Coronakrise hatte Flo-
rian Bengert, der sich seit Jahren experimen-
tell mit Architekturtheorie auseinandersetzt,
bei Marc Frohn an der HFT Stuttgart als wis-
senschaftlicher Mitarbeiter lehrt und bei
Georg Vrachliotis am KIT promoviert.

Solidarische Superstructure

»Es war als ganz kleines Projekt auf Instagram
gedacht, erklart mir Bengert durch den Mund-
schutz, den wir beide tragen, obwohl wir die
einzigen Besucher im Ausstellungsraum sind.
Dann zeigt er auf das Zimmer ganz oben links
in der Ecke der Zeichnung. »Das ist der Grund-
riss meines eigenen Homeoffices, das ich mit
meiner Freundin teile. Auf Instagram habe ich
in einem open call unter #nonstopoffice
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Digital Biedermeier — macht
Homeottice Querulanten zu
braven Biirgern?

Arbeiten 2020 ff.: Der Architekt Florian Bengert
sammelt Heimblro-Grundrisse, und designfunktion
verleiht die entsprechenden Mdbel.

Ein Klassiker als Schreibplatz: der USM Haller
Sideboard Sekretér || Samir Ayoub, Geschéftsfiihrer
von designfunktion | © designfunktion (2)

unten: 800 Grundrisse der Homeoffice-Landschaft
(Ausschnitt) | © Florian Bengert

befreundete Kreativateliers aufgefordert, ihre
eigene Situation aufzuzeichnen und mir zu
schicken.« Zu seiner Uberraschung sind jeden
Tag mehr Zeichnungen aus aller Welt einge-
troffen und mit der Hilfe von drei Freunden
begann er, die beengten Zimmergrundrisse zu
einer einzigen Collage zusammenzufiigen, die
zeigt: Alle haben momentan weltweit die glei-
chen Raumnéte. Am rechten Bildrand der
»Superstructure Homeoffice« ist die Struktur
unfertig ausgefranst - offen, um weitere Mini-
Wohn-Arbeitswelten anzudocken.

In anderen Lindern ist die Ausgangssperre
wihrend des Lockdown noch viel extremer
gehandhabt worden als in Deutschland. Das
geht vielen Heimarbeitern an die Nerven. »Bei
dieser globalen emotionalen Aufgeladenheit
hoffen wir, dass das Medium der ruhigen tech-
nischen Zeichnung Distanz schafft und wie ein
Kunstprojekt viele Deutungsebenen erschlief3t,
ohne penetrant zu werden, sagt Bengert.

Zoom-Symposium: Die Teilnehmer im
Homeoffice werden Teil der Ausstellung
Weil rigorose Abstandsregeln ein Symposium
vor Ort vereitelten, lud Nicola Borgmann, die
Leiterin der Architekturgalerie, am 19. Mai
zum Expertenaustausch via Videokonferenz.
Tatsdchlich funktionierte das iiberraschend
gut: Die virtuell versammelten Architekten,
Kuratoren und Journalisten begeisterten sich
spontan fiir den konzeptuellen Ansatz und
iiberlegten gemeinsam, wie man das Projekt
weiterentwickeln konnte: Sollte man die Col-
lage besser in einem digitalen Format priasen-
tieren oder gar als dreidimensionaler begeh-
barer Raum in einem eigenen Pavillon auf der
ins néchste Jahr verschobenen Architekturbi-
ennale in Venedig ?

Die Vielfalt der angebotenen Interpretatio-
nen durch die Fachleute zeigen sein Potential:
Es sei ein Atlas eines bisher unerforschten
Gebdudetyps, es zeige die Fehlentwicklung
des Wohnungsbaus: »Erst durch Corona mer-
ken die Leute, dass anstelle grol3ziigiger
Wohnkiichen ein abtrennbares Arbeitszimmer
sehr sinnvoll gewesen wire«, so ein Kommen-
tar. Jahrzehntelang haben Firmen wie Google
versucht, Wohnatmosphire in ihre Biiroland-
schaften zu bringen, jetzt zieht Biiroatmo-
sphére in die Wohnungen ein - und tatséch-

lich erinnert die Collage entfernt an ein
Google-Biiro. Noch interessanter als die
Debatte waren die lebendigen Portrits der
Symposiumsteilnehmer, die als bewegtes
Videobild ihr eigenes Homeoffice im Hinter-
grund des Videochats als Beitrag zur Ausstel-
lung beisteuerten, sorgfiltig inszeniert oder
eng und zugerdumt wie die Grundrisse auf
den Zeichnungen.

New Work wird New Homeoffice

»Homeoffice wird die Biiroarbeit in Zukunft
nachhaltig verindern. Aus der momentanen
Krise wird aber eine neue vielfaltigere Welt ent-
stehen, da bin ich sehr optimistisch«, meint
Samir Ayoub, Geschiftsfiihrer bei designfunk-
tion. Bei seinen Beratungen und Planungen fiir
Investoren und Bauherren stellt er ein gravie-
rendes Umdenken fest. »Natiirlich ist Corona
lingst in der Immobilienbranche angekom-
men: Biroflichen werden aufgrund des hohen
Homeoffice Anteils 20 Prozent knapper kalku-
liert, die Nachfrage wird selektiver und &ltere
Biirogebdude, die in den vergangenen Jahren
nicht an neue agile Arbeitsformen angepasst
wurden und seit lingerer Zeit leer stehen, wer-
den frither oder spiter auch zu Hotels oder
Wohnungen umgenutzt.« Die aktuelle Entwick-
lung stelle das bisherige Konzept des New
Work aber nicht auf den Kopf, ganz im Gegen-
teil. Sie wirkt als Beschleuniger von Umstruk-
turierungsprozessen und macht es um eine
Variante vielfaltiger: Beim New Work sucht der
Mitarbeiter, der morgens ins Biiro kommt, je
nach der Titigkeit, die er ausiiben mochte,
einen von vielen unterschiedlich gestalteten
Orten im Multispace aus und steuert ihn an.
Mit dem Homeoffice kommt noch eine Option
dazu: Welche Titigkeiten kann ich daheim effi-
zienter erledigen und zu welchen gehe ich ins
Biiro? Vorausgesetzt, die Kinder sind nicht zu
Hause, sind dort fokussierte Einzelarbeit oder
Videocalls meist ungestorter zu erledigen als in
einem Grofiraumbiiro. »Es gibt Workspaces wie
Murals, mit denen Mitarbeiter virtuell Post-Its
auf ein Whiteboard kleben kénnen, ohne im
selben Raum zu sein. Vor Corona hitte sich
niemand vorstellen kénnen, dass so etwas von
den Mitarbeitern angenommen wird, jetzt ist es
ganz selbstverstandlich.« Doch wie sieht Ayoub
die Arbeitsplatz-Situation in den Wohnungen

zuhause? »Es ist schon enttiuschend, dass wir
in den letzten Jahrzehnten die Biiros nach und
nach mit ergonomischen Mobeln ausgestattet
haben, wie hohenverstellbare Schreibtische
und Stiihle, und nun arbeitet die ganze Welt
vorniibergebeugt auf einem viel zu niedrigen
Hocker am Kiichentisch, meist nur am Laptop
ohne Maus, externen Bildschirm und Tastatur.
Um vor Ort moglichst schnell Abhilfe zu schaf-
fen, vermieten wir hochwertige flexible Biiro-
mobel, quasi als Erste Hilfe fiir einen funktio-
nalen Arbeitsplatz. Es geht dabei nicht darum,
ein Arbeitszimmer in der Wohnung auszustat-
ten, dazu ist oft schlichtweg kein Platz. Die
Losung liegt in multifunktionalen, technisch
hochinstallierten und ergonomischen Raum-
mobeln, die vielleicht morgens vom Vater fiir
die Videokonferenz und nachmittags von den
Kindern zum Gamen genutzt werden konnen,
in die von der Esstischseite Geschirr gerdumt
wird und die die Arbeit auch einmal komplett
aus dem Leben verschwinden lassen kénnen.
Wenn solche Multitalente funktionieren, wer-
den Firmen auch bereit sein, sie ihren Mitar-
beitern fiir zu Hause kostenlos zur Verfiigung
zu stellen. Dann haben wir wirklich ein New
Homeoffice.«

Zu gefillig designte Raummobel fiir rei-
bungslos funktionierende digitale Heimarbeit
konnten jedoch zu einem digitalen Bieder-
meier verfithren: einer Konflikt-Flucht ins
Netflix-Idyll, mit totaler Kontrolle durch per-
manente Aufzeichnung jedweder zwischen-
menschlichen Kommunikation. Wihrend das
Homeoffice boomt, verschwinden durch den
Lockdown die eigentlichen Brutstitten krea-
tiven Austauschs: die verrauchten Bars,
gemiitlichen Cafés und Kneipen zum Busi-
nesslunch. Was passiert eigentlich mit den
tausenden Kaffeemaschinen in leerstehenden
Biirotiirmen, an denen sich Mitarbeiter jahr-
zehntelang spontan getroffen und unbeobach-
tet the next big thing fiir den Erfolg ihrer
Firma ausgekliigelt haben? Il

SUPERSTRUCTURE HOMEOFFICE
Architekturgalerie Miinchen | Turkenstr. 30

bis 13. Juni 2020 | Mo bis Fr 9.30-19, Sa 9.30-18
Uhr | www.architekturgalerie-meunchen.de
#nostophomeoffice
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Resignation hilft
niemandem. Deshalb
suchen Munchner
Popkiinstler nach
Auswegen fir sich
und andere.

Dirk Wagner hat

sich in der Szene
umgehort.

DIRK WAGNER

Miinchen ist ein Dorf. Wie oft hatte man die-
sen Satz schon bemiiht? Und dabei ist er nicht
einmal abwertend gemeint. Gut, einige asso-
ziieren damit sehr wohl, dass in der Landes-
hauptstadt zum Beispiel popkulturell nur
wenig geboten wiirde. Die meisten freilich
rihmen damit eher die sprichwortliche
Gemiitlichkeit der Stadt, die mit ihren Bier-
gérten und Stralencafés scheinbar unentwegt
zum Verweilen einlddt. Tatsédchlich war es
dann auch die Abstinenz eben solcher Frei-
schankflichen im Stadtbild, die Miinchen
heuer wihrend der coronabedingten Lock-
downphase fiir einige Wochen so irritierend
leer erscheinen liel. Abendspazierginge
fithrten zudem vorbei an verwaisten Gasthdu-
sern, die bald schon nicht einmal mehr so
wirken wollten, als hitten hier jemals gesel-
lige Abende stattgefunden. Alles war von einer
dunklen Stille verhiillt, die schlielllich erst-
mals in der Geschichte der Stadt ihrem Ruf als
Dorf gerecht wurde.

»Mir wurde da erst bewusst, wie wertvoll
die kulturellen Angebote hier sind«, sagt dazu
Marcus Grassl, der seit 2014 zusammen mit
Flo Kreier alias Angela Aux und Cico Beck
alias Joasihno in der Indie-Supergroup Aloa
Input spielt: »Viele wohnen ja in der Stadt,
weil sie das kulturelle Angebot schitzen. Aber
wie oft machen sie davon denn wirklich
Gebrauch? Ich kann mir vorstellen, dass die
Pandemie hier eine grollere Wertschitzung
bewirkt, wenn man endlich wieder in die Kon-
zerte gehen darf.« Weil jetzt auch fiir ihn
samtliche Auftritte weggefallen seien, konne
er mit Aloa Input umso entspannter am neuen
Output sprich Album arbeiten, versucht
Grassl seine derzeitige Situation schonzure-

Bandfoto aus Kontakt-Tagen: die Wahl-Berliner mit Miinchner Wurzeln Friends Of Gas | © Markus Gardeia

ine Frage der Haltung

den. Weil sein zweites Standbein als Veran-
stalter und Booker zurzeit allerdings auch
kein Geld einbringt, lebt der zweifache Fami-
lienvater gerade von seinen Ersparnissen:
»Wenn die Konzerte ausfallen, verlierst du ja
nicht nur die Gage. Da werden sonst ja auch
Schallplatten verkauft, was jetzt fehlt. Und die
Tantiemen fallen auch weg, sodass die Kiinst-
ler néchstes Jahr weniger Geld von der GEMA
bekommen.« Die propagierten Soforthilfen
wurden ihm bislang trotzdem nicht zugestan-
den. Dennoch mag Grassl, der nebenbei noch
fiirs Theater komponiert, sich nicht von peku-
nidren Noten treiben lassen. »Geldsorgen
haben andere auchg, sagt er, »da hoffe ich nur,
dass viele Spielstitten die Krise iiberdauern.«
Mit einem wochentlichen Livestream des
Labels Trikont aus dem Heppel & Ettlich, fiir
das Grassl Konzerte bucht, konnte man
immerhin so viel Spenden sammeln, dass drei
Monatsmieten gezahlt sind.

Solche Spendenbereitschaft findet die Rap-
perin Fiva zwar lobenswert, aber auf Dauer
nicht zielfiihrend. »Ich selbst sammle jeden-
falls keine Spenden fiir mich. Die anderen
Menschen haben ja selbst kein Geld, sagt sie.
Stattdessen fordert sie staatliche Unterstiit-
zungen: »Ich konnte mein Tournee nicht zu
Ende spielen und sitze jetzt auf meinen Mer-
chandise-Platten und einer geprobten Show.«
Vor allem um ihre Mitarbeiter téte es ihr leid,
ihre Tontechnikerin, ihre Tourleiterin sowie
der gesamten Crew, die anders als sie auch
nicht von der GEMA-Ausschiittung profitieren
kann. Die frei gewordene Zeit nun anders nut-
zen, konne sie indes auch nicht: »Das ist ja so
eine romantische Vorstellung. Ich sitze eh zu
Hause, dann konnte ich ja mal neue Songs

schreiben. Aber die Kreativitit kommt so unter
Druck nicht.« Diese Diskrepanz von Klischee
und Wirklichkeit teilt Fiva mit vielen
Kolleg*innen der Miinchner Subkulturszene.
Keine Konzerte heildt zwar viel Zeit einerseits,
mangelnde Planungssicherheit aufgrund
ungewisser Zukunft sorgt aber auch fiir ein
magmatisches Grundgefiihl, das Schaffens-
kraft einbremst oder Umorientierung fordert.

Ein Schlag fiir den Feminismus

Weil auch ihre Tournee dem Virus geopfert
wurde, arbeitet beispielsweise Valerie Trebel-
jahr von Lali Puna derzeit verstarkt als Jour-
nalistin. Dariiber hinaus stemmt sie als Mut-
ter einen von Kita- und Schulschlieungen
erschwerten Familienalltag, fiir den ihrer
Erkenntnis nach vorwiegend die Frauen
gefordert werden: »Corona ist fiir den Femi-
nismus ein Megabacklash. Ist ja klar. Es sind
natiirlich mehrheitlich die Frauen, die jetzt
Job, Homeschooling und den Haushalt wup-
pen. Stichwort Mental Load. Und dabei ver-
sucht die Frau auch noch alle aufzumuntern,
damit die Stimmung nicht vollends kippt und
die Kinder keine Angst haben, dass jetzt die
Welt untergeht. Was sie ja nicht tut. Wenn wir
alle schlau genug sind und die Verschworungs-
theoretiker sich wieder einkriegen, wird das
alles irgendwann vorbei sein. Und vielleicht
konnen dann ein paar Musiker zur Musik
zuriickkehren«, meint Trebeljahr. Wobei sie
sehr wohl auch mit Verlusten rechnet: »Es war
schon vorher nicht leicht, von der Musik zu
leben. Viele werden sich in der Corona-Zeit
jetzt etwas anderes suchen miissen, um den
Alltag zu bestreiten. Meine Bookerin bei-
spielsweise sucht jetzt einen Nebenjob, ich

befiirchte, dass der vielleicht irgendwann ihr
Hauptjob wird - und wir dann keine Tour-
agentur mehr haben.«

Deutlich zuversichtlicher wirkt dagegen
Veronica Burnuthian von Friends Of Gas. Ihr
Job als Pflegerin sichert der Kunstakademie-
studentin die Miete. Trotzdem hat Burnuthian,
die selbst schon Konzerte im Kafé Kult
gebucht hatte und das Magazin »Miinchen ist
Dreck« herausbrachte, auch noch Zeit fiir ihre
zweite Band, die Noise-Formation Atataka-
katta. Die Veroffentlichung ihres zweiten
Albums mit Friends Of Gas beim Berliner
Label Staatsakt wurde coronabedingt auf den
Juni verschoben. Die dazugehorige Tournee
findet aber erst im Herbst statt, sagt Burnu-
thian, und selbst das sei noch nicht sicher.
Schlieflich wisse man ja immer noch nicht, in
welcher Form und ab wann wieder Konzerte
stattfinden diirften, und ob es die Clubs, in
denen sie mit Band hiitten spielen sollen,
dann noch gibt. Dass die gesamte Combo das
allerdings relativ gelassen nimmt, hat viel-
leicht auch damit zu tun, dass niemand von
ihnen mit diesem tiberregionalen Erfolg ihrer
Mischung aus Can, Talking Heads, Krautrock,
Punk und Wave gerechnet hatte: »Unser erstes
Album hatten wir eigentlich fiir uns selbst
gemacht. Irgendwas, was man festhalten
kann, wenn es das Projekt nicht mehr gibt.«

Ahnlich freizeitorientiert begreift auch der
Goya-Royal-Mastermind Michael Kroger die
Entwicklung seiner Band: »Da wir alle ander-
weitig berufstitig sind, leiden wir zumindest
nicht finanziell unter Corona«. Wihrend
andere Formationen wie die Bluesrockband
The Whiskey Foundation die Zwangspause
nutzt, jetzt ohne Zeitdruck am neuen Album
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zu basteln, entschlossen Goya Royal sich
sogar dazu, ihre neue Platte frither als geplant
zu veroffentlichen. Nach dem Motto: Wenn
Bob Dylan es in diesen Zeiten schafft, mit
einer 17-Minuten-Nummer auf Platz eins der
Charts zu landen, wird fiir die spannend-
experimentellen Stiicke aus dem Miinchner
Untergrund auch was drin sein. Und sei es
nur wegen des sprachbefreiten Instrumentals
»Virus is a language from outer space«. Man-
che Hoffnung allerdings hat sich nach eini-
gen Isolationswochen deutlich relativiert.
»Anfangs hatte ich glatt gehofft, die Krise
wiirde unsere Gesellschaft riicksichtsvoller
und iiberhaupt besser machen. Da schien
man echt bereit zu sein zusammenzuriicken.
Plstzlich wurden auch neue Werte diskutiert.
Aber mittlerweile ist da nur noch Hass, Neid,
Konkurrenz, Verschworungstheorien. Und ich
befiirchte, die Musik bleibt da eh auf der Stre-
cke. Ich hab jedenfalls Angst, dass nicht viel
tibrig bleibt von den Lédden, die ich magg, sagt
Kroger, der schon einige Clubs und Bars
unterstiitzt hat. »Aber fiir alle kann ich auch
nicht spenden.« Noch ist Kroger zuversicht-
lich, dass die gemeinsame Tournee mit Tom
Liwa von den Flowerpornoes im spiten Herbst
stattfinden wird.

Geisterkonzerte als Zwischenlésung

Fiir den Berufsmusiker Markus Acher ist die
Corona-Krise hingegen eine Katastrophe. Erst
wird die Tournee zum aktuellen Album-
Release seiner chinesisch-englisch-deutschen
Supergroup Spirit Fest auf den November ver-
schoben, dann brockelt auch dort ein Festival
in Belgien, weswegen die Flugkosten der japa-
nischen Musiker wieder nicht gedeckt sein

Micha Acher, einer
der Notwist-Briider
und Kultur-Aktivist
© Ralf Dombrowski

Valerie Trebeljahr,
Konzeptdenkerin
von Lali Puna

© Morr Music

Sangerin Seda setzt
auf Entschleunigung
© Zoe Mitterhuber

konnten. Zugleich sind einige Festivalauftritte
und Konzerte seiner Band The Notwist abge-
sagt. Auf denen wollten die Musiker Songs
vorstellen, die im Winter auf einem neuen
Album erscheinen. Dass dariiber hinaus auch
die Filme nicht gedreht werden kénnen, zu
denen Acher den Soundtrack hitte liefern sol-
len, stiirzt auch ihn in eine Finanzkrise. Vor
allem aber vermisst der ehemals Weilheimer
das Touren: »Ich lebe gerne in Miinchen, aber
ich muss auch regelmilig raus hier. Hinein in
andere Kulturen, wo ich mit anderen Verhal-
tensweisen konfrontiert werde. Ich genielle
diesen Austausch mit dem Fremden. Und das
fehlt mir gerade eigentlich am meisten.« Dass
der Bayerische Rundfunk seine Band Hoch-
zeitskapelle zwischenzeitlich zu einem Geis-
terkonzert ohne Livepublikum in ein Wirts-
haus eingeladen hatte, genoss Acher darum
auch weniger finanziell: »Es war einfach toll,
mal wieder zusammen spielen zu konnen.«
Der Rapper Fatoni indes versucht es mit
dem Experiment eines Autokinokonzerts, zu
dem er sich hat engagieren lassen: »Natiirlich
ist so ein Konzert im Autokino auch ausgren-
zend. Schlieflich haben ja nicht alle ein Auto.
Aber ausgrenzend ist so gesehen jedes Kon-
zert, weil sich nicht jeder ein Ticket kaufen
kann. Da gibt’s Platz fiir gut 200 Autos a zwei
Personen. Das ist schon eher was fiir echte
Fans, die ich mit so was in der Quarantine
bespallen kann«, sagt der mittlerweile nach
Berlin gezogene Rapper. Vor allem ginge es
ihm ja darum, etwas von den 70 Prozent Ein-
nahmen, die ihm durch das Veranstaltungs-
verbot weggebrochen sind, zuriickzuholen.
Das hielt ihn allerdings nicht davon ab, mit
dem Livestream eines Wohnzimmerkonzerts
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zusammen mit Mine 14.000 Euro Spenden fiir
die Organisation Sea Watch zu sammeln,
deren Engagement im Angesicht des Virus
aus dem Blickfeld gerit. »Die Arbeit von Orga-
nisationen wie Seawatch ist einfach extrem
wichtig und unterstiitzenswert«, meint Fatoni,
der sich trotz aller momentanen Verdienst-
ausfille als privilegiert begreift, zumindest so
weit, dass er auch anderen helfen kann.
Tatsdachlich scheint das eine verbreitete
Einstellung der Miinchner Musiker zu sein:
Auf der einen Seite fiirchten sie um ihre
eigene Existenz sowie um den Fortbestand
der Spielstitten und Szenen, in denen sie sich
bewegen. Auf der anderen Seite sorgen sie
sich noch mehr um Menschen, die durch den

Covid-19-Virus direkt oder indirekt in Not
geraten. Oder um die, deren Notlage infolge
der vielen Corona-Berichterstattungen kaum
noch thematisiert wird. »Dass unsere Kon-
zerte ausfallen, ist dabei doch nebensich-
lich«, sagt die Sangerin Seda. Ein bisschen
wiirde sie sogar die Entschleunigung genie-
Ren, »jetzt basteln wir zu Hause halt an neuen
Songs, mit denen wir dann auffahren, wenn
wir wieder live spielen diirfen.« Immerhin
kann sie sich mittlerweile wieder mit ihrer
Band im Proberaum treffen, um dort die
neuen Songs auszuprobieren, die sie daheim
mit ihrem Gitarristen schreibt, via Internet,
weil der kiinstlerische Partner in Italien lebt.
»Er zum Beispiel kommt da gerade gar nicht
raus. Dagegen haben wir es hier in Miinchen
gut erwischte, restimiert die Miinchnerin, die
auf der Biihne mit ihrer souligen Stimme
langst schon so international wie einst Amy
Winehouse wirkt. Und Marcus Grassl von
Aloa Input fiigt mit dem Blick des Veranstal-
ters auf die Diskussion um o6ffentliche Unter-
stiitzung hinzu: »Ich bin gespannt, ob auch
Popkonzerte subventioniert werden, wenn die
dann nur noch vor einem kleineren Teil der
Zuschauer stattfinden diirfen.« Kulturvermitt-
lungen tiber Livestreams hélt er auch unab-
hingig von irgendwelchen Gesundheitsmal3-
nahmen fiir eine ausbaufihige Moglichkeit,
Musik unabhingig von konkreten Orten zu
prisentieren. Alleine konnen aber auch sie
kein Dorf zur Stadt ausleuchten. I

Anzeige

Ring: Windrose

ANGELA HUBEL

Weitere Informationen bei:
Angela Hiibel Miinchen Ph +49(89)12163537
info@angelahuebel.de www.angelahuebel.de
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Musiker ringen um ihre Existenz. Open Air
konnte helfen. Doch dazu ist noch Denkarbeit

und guter Wille auf allen Seiten nétig.

JURGEN MOISES

Der Klang einer elektrisch verstirkten
Gitarre, das kann etwas sehr Befreiendes
sein. Das hat nicht zuletzt Jimi Hendrix bei
seinem Auftritt auf dem Monterey Pop Festi-
val am 18. Juni 1967 bewiesen. Wiirde jemand
erzdhlen, er hitte damals einzig durch sein
Spiel die Gitarre in Flammen gesetzt, man
wiirde es glatt glauben. Einen ganz dhnlichen
Befreiungsschlag, den gab es auch am 8. Mai
2020 in der Miinchner Kapuzinerstrae. Er
erfolgte durch Dr. Will & The Wizards, die
dort zum Auftakt der Reihe »Kulturliefer-
dienst« auftraten. Das Bedeutende und
irgendwie auch Historische daran: Es war die
vielleicht erste offiziell genehmigte, 6ffentli-
che Rockmusikdarbietung in Miinchen seit
dem Corona-Lockdown. Und dass einen das
Heulen einer Gitarre einmal wieder so
berithren kénnte, das hitte man, nachdem
dem Instrument bereits ein schleichender
Tod bescheinigt wurde, wohl selbst kaum
noch geglaubt.

Aber nicht nur der Klang einer Gitarre
kann befreiend wirken, sondern auch der
menschliche Gesang. Auch dafiir gab es in
Miinchen den »live-haftigen« Beweis, und das
sogar schon zwei Wochen vorher. Da sang ein
von der Sidngerin Kathrin Feldmann iiber
Facebook zusammengetrommelter Chor auf
dem Odeonsplatz die »Ode an die Freude,
»Thank you for the music« und den Gefange-
nenchor aus »Nabucco«. Auch das hatte wie-
derum sein historisches Moment, weil es das
erste offizielle Open-Air-Klassik-Event seit
Anfang Mérz in Miinchen und vielleicht sogar
in Deutschland war. Eine weitere Gemein-
samkeit: Beides fand wegen Corona unter
erhohten Sicherheitsauflagen statt. Die Zahl
der Musiker und Zuschauer war begrenzt, es
gab eine Abzdunung mit Flatterband sowie
polizeilich iiberwachte Sicherheitsabsténde.
Und: Beides waren Konzerte, man musste sie
aber »Versammlungen« nennen. Denn diese
sind im Gegensatz zu Konzerten erlaubt.
Weswegen es auch die dafiir geforderten
Ansprachen gab und statt Gagen und Eintritts-
geldern Spenden.

Anzeige
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#kulturlieferdienst (Facebook und www.isarlust.org)
Der erste »Kulturlieferdienst« der Welt liefert seit 26.5. bis auf weiteres an sieben Tagen

in der Woche im gesamten Miinchner Stadtgebiet jeweils von 18.00 Uhr bis 19.00 Uhr Kunst und Kultur
auf hierfur eigens gedffnete Miinchner Autostra3en. Kulturgenuss trifft auf Verkehrswende!

Kinstlersinnen und Anwohner*innen, die selbst auftreten wollen oder ihre Autostrale vor
der Haustr als »temporére Konzerthalle« vorschlagen wollen, schicken bitte eine E-Mail an:
Kunstlertinnen: juergen.reiter@orkaan.com | Anwohner*innen mit Ortsvorschldgen: benjamin.david@isarlust.org

Nun kann man fragen: Ist das die Zukuntft,
dass man Livekonzerte als Versammlungen
tarnt, die wegen der Zuschauerbeschrinkun-
gen zu exklusiven Spenden-Events werden?
»Ich wiird’s nicht als Tarnung bezeichnenc,
meint dazu Benjamin David von den Urbanau-
ten, die zusammen mit dem Isarlust e.V. hinter
dem »Kulturlieferdienst« mit Dr. Will stehen.
Denn »das Versammlungsrecht gibt das ohne
Weiteres her«. Aullerdem, das Streetlife Festi-
val, die Blade Night, die Feiern am 1. Mai: Das
alles habe als Versammlung angefangen, bevor
man es zur Kultur- oder Sportveranstaltung
erkliart hat, »die Grenzen sind da flieRend«.
Und jetzt, wo man sich ganz bewusst entschie-
den habe, »erst einmal die Versammlungen zu
liberalisieren: Da wundert’s mich eigentlich
nicht, dass man als, sagen wir mal kritisch
denkender Kulturschaffender, auf solche
Ideen kommt, erklirt der Urbanaut, den man
in Miinchen unter anderem als Initiator des
Kulturstrands kennt. Also alles ganz normal?
Okay, die Genehmigung zu bekommen,
das sei »schon ein besonderer Zusatzaufwand«
gewesen und »wie ich mitgekriegt habe, wurde
das auch intensiv verhandelt zwischen Kreis-
verwaltungsreferat und Innenministeriume.
Und vor Ort per Mikrofon die Verhaltens-
regeln zu kommunizieren, auch das, gibt
David zu, war gar nicht so einfach. Aber sonst?
Sei das »kein Hexenwerk«. Im Gegenteil hatte
er »das Gefiihl, dass die im Kreisverwaltungs-

referat sich total gefreut haben, dass da quasi
ein Profi des Versammlungs- und Veranstal-
tungsrechts anruft«. Und man diirfe nicht ver-
gessen, dass sich auch »fiir die Leute in der
Stadtverwaltung tiglich oder sogar stiindlich
die Rechtslage« dndert. Genau das biete aber
auch Chancen. So spekuliert David etwa dar-
auf, dass die nachweisbare Abnahme des Auto-
verkehrs die fiir die sogar téglich geplanten
»Kulturbringer«-Aktionen nétigen Strallen-
sperrungen erleichtert. Und dann konnte es ja
sein, dass die Staatsregierung bald Versamm-
lungen bis 500 Leute ermoglicht. Oder Veran-
staltungen mit 50 Leuten im Freien, »das ist ja
eigentlich nur logischc.

»Ein bisschen Verhandlungen«, die waren,
erzéhlt Kathrin Feldmann, auch fiir ihre insge-
samt drei unter frischesicht.de dokumentier-
ten Aktionen auf dem Odeonsplatz nétig.
Ansonsten habe aber auch sie »eine gute
Zusammenarbeit mit dem Kreisverwaltungsre-
ferat« erlebt. Genauso habe mit den bestellten
Ordnern alles gut geklappt und die Polizei sei
sogar »erfreut« gewesen: »Die haben uns gelas-
sen, uns gedankt.« Trotzdem. Dass sie ihre
durchaus politisch gemeinten Konzerte nur als
»Versammlung« machen durfte und man als
Profimusiker nur noch fiir Spenden spielen
darf, das ist fiir die Sdngerin und Musikthera-
peutin »eine furchtbare Farce«. Und dass nicht
mal Strallenmusik stattfinden darf, »obwohl
die Biergarten wieder 6ffnenc, sei »eigentlich

enug

Der neue Alltag: spielen und héren auf Distanz, in der Kapuzinerstra3e
ebenso wie vor der Feldherrnhalle | © cp (2)

skandalos«. Das wieder zu genehmigen, wire
doch ganz einfach und »wiirde ganz viele solo-
selbststdndige Musiker« retten. Auch die Phil-
harmonie konne man wieder 6ffnen, da sei »so
viel Abstand moglich«. Aber fiir all das fehle es
an Prioritit, Bewusstheit und AugenmaR.

Tatsdachlich haben mit Sédngern und Bldsern
durchgefiihrte Studien der Berliner Charité,
der Universitit der Bundeswehr Miinchen und
des Freiburger Instituts fiir Musikermedizin
gezeigt: Proben und Konzerte sind unter
Corona moglich. Und eine »Handlungsemp-
fehlung« des Berliner Research Institute for
Exhibition and Live-Communication zur »Ver-
anstaltungssicherheit im Kontext von Covid-
19« (Download unter rifel-institut.de) zeigt auf
zehn Seiten auf, wie »eine Risikoeinddimmung
fiir alle involvierten Personen« auch in Hallen
funktioniert. Malnahmen wie Immunitats-
nachweise, manipulationssichere Teilnehmer-
listen, Besucherstrommanagement klingen
nicht unbedingt nach Rock 'n’ Roll. Und wenn
man sieht, wie sich bei einem Sitzkonzert die
Besucherzahl durch die Abstandsregeln von
442 auf 96 verringert, ahnt man: Auch das wird
nicht ohne staatliche Hilfen gehen. Aber: Die
Losungsvorschlége, sie sind da. Um sie auch
umzusetzen, wird es, so Kathrin Feldmann,
Zeit, dass sich die Politiker, aber auch Kiinstler
endlich aus ihrer Schockstarre, ihrer Lethargie
l6sen. Und das dafiir beste Mittel kennt sie als
Therapeutin ebenfalls: Musik. [
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Klang hinter Bildern

Der Komponist Enjott Schneider feiert
ein Jubildum. Eine Gratulation.

Auch als Piddagoge und Dirigent aktiv: Enjott Schneider am Pult | © Presse Schneider

Von Schaten und Menschen

Gerd Baumann spielt, komponiert, unterrichtet.
Und dichtet, mit fréhlichem Hang zum Hintersinn.

RALF DOMBROWSKI

Biicher wie diese plant man nicht. Sie tauchen
auf, sind poetische Lebensabschnittsgefdhr-
ten, ein Echo manchmal, der Ehrgeiz, den
Augenblick zu fassen, und an manchen Tagen
purer, lustvoller Nonsens. »Man hat immer
nur sich selbst fiir die Beurteilung. Und dann
gibt es Momente, die irgendwie aus dem Rah-
men fallen«, erzdhlt Gerd Baumann iiber die
Magie des Augenblicks. »Ich war in Frank-
reich in der Nihe von Marseille zu einem
Workshop eingeladen. Das Ganze war chao-
tisch organisiert, und ich hatte plétzlich zwei
freie Tage, anstatt zu unterrichten. Bevor ich
anfing, mich zu &drgern, dachte ich, ist doch
eigentlich wunderbar! So sal? ich zwei Tage in
Cafés, bin von einem zum nichsten, habe
Leute kennengelernt und Gedichte geschrie-
ben. Viel Schmarren dabei, aber eben auch
solche wie »Die Welle«, das ich einfach so hin-
geworfen habe, ohne viel Korrekturen«. Ein
Gedicht iiber Entscheidungen, Zweifel, den
richtigen Augenblick. Zentrale Fragen, die
nicht nur Ménner iiber 50 beschéftigen, ein-
gespannt im unpoetischen Alltag. Man hat ja
zu tun, Gerd Baumann an vielen Stellen, als
Gitarrist und Komponist etwa fiir die Filme
von Herbert Rosenmiiller, als Bandchef von
Combos wie Dreiviertelblut und Parade, mit
der eigenen Plattenfirma Millaphon, als Mit-
betreiber des Miinchner Indie-Szeneclubs
Milla, vor allem als Professor fiir Komposition
fiir Film und Medien an der Miinchner Hoch-
schule fiir Musik und Theater. Und die Fami-
lie nicht vergessen.

Ein Leben also voller Input, mit Poesie als
Dschungelpfad ins Uberraschende: »Es war
frither schon, als Kind, eine Leidenschaft von
mir, und dann kamen die Auftritte mit dem
Rosi (Herbert Rosenmiiller). Es fing vor mehr
als zehn Jahren an, als wir nach einem

gemeinsamen Auftritt etwas angeheitert iiber
den Viktualienmarkt gelaufen sind und eine
Art Battle gemacht haben, zwischen uns eine
Freundin, die zugeballert wurde mit Gedich-
ten. Wir haben festgestellt, dass wir beide
unsere Verse auswendig konnen, und die
Freundin hat dann eine erste Lesung organi-
siert. Inzwischen sind bestimmt 180 Lesungen
ins Land gegangen.« Ein erster Lyrikband
erschien, ein Gemeinschaftswerk der Gedicht-
jongleure (»Wenn nicht wer dug, 2014, Kunst-
mann Verlag), aber es wurde ziigig weiter
poetisiert. Als sich durch die Edition Lichtung
die Moglichkeit fiir einen eigenen Band ergab,
griff Gerd Baumann zu. Martin Kett, Schul-
freund, Bandkollege aus Jugendtagen, inzwi-
schen Maler, Grafiker und international
beschiftigt mit Fernsehproduktionen, kiim-
merte sich um skizzenhaft luftige Illustratio-
nen. »Das Schaf des Pythagoras« wurde
gezeichnet und bekam mit Worten ein Denk-
mal gesetzt, als Chiffre fiir das Philosophische
im Nicht-Philosophischen: »Es ist ein biss-
chen wie Eigentherapie, wie alles, wenn man
versucht, Sachen in Worte zu fassen, die einen
so umtreiben. Man fragt sich als Kiinstler oft,
was fiir einen Sinn das hat, was man macht.
Und es ist schon, wenn man feststellt, dass
etwas rausschwingt in die Welt und etwas pas-
siert, woriiber man sich freuen kann.«

Noch’n Gedicht? »Der Vordergrund steht
oft ganz stumm, / ganz eitel und ganz selbst-
verliebt, / als ob es auller ihm nichts andres
gibt, / dem Hintergrund im Weg herum.« In
diesem Sinne ... I

GERD BAUMANN:
DAS SCHAF DER PYTHAGORAS
Edition Lichtung, 2020 | 96 Seiten | 14,90 Euro
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ULRICH MOLLER-ARNSBERG

Auf die Frage, was verloren ginge, wenn man
die Filmmusik abschaffen wiirde, hat er mal
geantwortet, die Drehbiicher und die Qualitit
der Bilder wiirden wieder besser, weil man
sich nicht mehr auf die Musik verlassen
konne. So redet einer, der genau weil3, wofiir
das, was er seit Jahrzehnten beherrscht und
kultiviert, gut ist. Enjott Schneider, 33 Jahre
lang Professor fiir Filmmusik in Miinchen, hat
mit seinen Tonen unter anderem Filme wie
»Herbstmilch«, »Schlafes Bruder« oder »Stauf-
fenberg« veredelt. Dabei versteht der 1950 in
Weil am Rhein geborene Komponist mindes-
tens genauso viel von Musik, mit der man Bil-
dern dient, wie von Musik, die fiir sich allein
steht. Schneider, der am 25. Mai 70 Jahre alt
geworden ist, begann zunichst als Organist.
Er hat allerdings schon grenziiberschreitend
gedacht, als die musikalischen Lager noch
klar abgegrenzt waren in Klassik, Jazz, Rock.
Einerseits war er Kirchenmusiker in Hinterz-
arten, andererseits Keyboarder in der Pop-
gruppe Kaktus. Ausiibendes Musizieren war
ihm von Anfang ebenso wichtig wie musikthe-
oretische Vortrige, er schrieb Soundtracks fiir
Vorabendserien ebenso wie Kompositionen
fir anspruchsvolle Kinofilme, spielte Kon-
zerte als Solist oder kiimmerte sich um Auf-
tragswerke, wie zum Beispiel unlédngst erst ein
Werk im Auftrag des Deutschen Orchester-
wettbewerbs zum Beethovenjubildum. Seine
Paraphrase »Raptus - die Freiheit des Beetho-
ven erlebte noch vor dem Corona-Shutdown
Anfang Mirz in Freising ihre Urauffiithrung.
Na gut, alles macht Enjott Schneider nicht
gleichzeitig. Seine Professur an der Miinchner
Musikhochschule hat seit 2013 als sein Nach-
folger der Filmkomponist, Gitarrist und Ver-

Jubilar mit reichlich Pldanen: Enjott Schneider
© Presse Schneider

anstalter Gerd Baumann inne. Dafiir kiimmert
sich Schneider seit 2013 als Prisident des
Deutschen Komponistenverbandes um die
Interessenvertretung seines Berufsstandes.
Auszeichnungen? Der Bayerische Filmpreis
(1990) und der Deutsche Fernsehpreis (2007)
sind nur zwei. Gute Filmmusik sei Musik, die
man bei einem wirklich guten Film gar nicht
merke, wiirde Enjott Schneider sagen, auf die
Besonderheiten des Genres angesprochen.
Aber wenn ein Film nicht gut ist, héitte man
bei seiner Musik auf jeden Fall noch den
Spal3, was Spannendes zu horen. An solchen
und vielen weiteren Herausforderungen wird
er weiter arbeiten. Auch jetzt, nachdem er sei-
nen runden Geburtstag hinter sich hat. I
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»Gib mir lieber ein paar Platten fiir meinen Jungen«

Der Kabarettist Frank Goosen
erweist sich als profunder
Beatles-Fan und Connaisseur
im Angesicht von Jubilden.

FLORIAN WELLE

50 Jahre ist es nun her, dass sich die Beatles
aufgelost haben. Als offizieller Trennungster-
min gilt der 10. April 1970. An diesem Tag ver-
kiindete Paul McCartney seinen Ausstieg aus
der Band, in der es schon langer heftig gekri-
selt hatte. Die Fab Four waren Geschichte und
die Fans geschockt. Das zweite Jubildum, das
in diesem Jahr im Zusammenhang mit den
Beatles noch ansteht, ist indes um ein Vielfa-
ches trauriger und verstérender. Am 8. De-
zember 1980 wurde John Lennon vor seiner
New Yorker Wohnung von dem fanatischen
Fan Mark David Chapman erschossen. Frank
Goosens »Beatles«-Biichlein, das in der illus-
tren KiWi-Musikbibliothek erschienen ist,
kommt also zur rechten Zeit. Goosen hat hier
keine x-te Biografie der vier Pilzkopfe
geschrieben, sondern erzihlt von seiner per-
sonlichen Beziehung zu ihnen. Wir erfahren
genauso viel von John, Paul, George und Ringo
wie iiber den Autor selbst. Dabei ist sein Blick
ein anderer, als man vielleicht erwarten wiirde.
Goosen, Kabarettist und Schriftsteller, dem wir

in jiingerer Zeit unter anderen ein so trocken
komisches Buch wie »Forster, mein Forster«
verdanken, wurde 1966 in Bochum geboren.
Seine Leidenschaft fiir die Beatles entstand im
zarten Alter von 13 Jahren, also lange nach
Auflosung der Band. Dabei konnte die
Geschichte, wie er ihnen erliegt, schoner nicht
sein. Obwohl seine Familie »knietief im deut-
schen Schlager« steckte, antwortete sein Vater
dem Elektrohindler, fiir den er Steckdosen
montiert hatte, auf die Frage nach der Bezah-
lung schnodderig: »Gib mir kein Geld, gib mir
lieber ein paar Platten fiir meinen Jungen!«

Kaum hatte der kleine Goosen die Vinyl-
schitze, darunter auch eine Picture-Disc von
»Abbey Road«, auf den Plattenteller seiner Ste-
reoanlage mit Antistatiktuch und Reinigungs-
biirste gelegt, war er »von den Socken«. Der
Beginn einer lebenslangen Liebe, die mitunter
Ziige ins Nerdige hat. Was ein wahrer Fan ist,
der muss auch noch das letzte »unniitze, aber
interessante« Detail iiber seine Lieblinge ken-
nen. Doch Goosen wire nicht der Autor, der er
ist, wenn er sich iiber seinen Spleen nicht auch
lustig machen wiirde. Einerseits. Andererseits
zeigt Steve, der Guide, der die Familie Goosen
im vergangenen Jahr auf den Spuren der Bea-
tles durch Liverpool kutschierte, wo der Ham-
mer héngt: Er weill wirklich alles iiber die
Beatles. Nach der mehrstiindigen Tour und
einem enttduschenden Besuch im tiberfiillten
Cavern Club musste sogar Frank Goosen sei-
ner Frau und den ziemlich gelangweilten Soh-
nen eingestehen: »So langsam stellt sich das
Gefiihl ein, irgendwann ist gut.«
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Der Liverpool-Trip nimmt den zweiten Teil
des Buches ein und wartet auch fiir den Leser
mit der ein oder anderen kuriosen Informa-
tion auf, vor allem dann, wenn man selbst
noch nicht in der Stadt gewesen ist, beispiels-
weise warum die Zahl neun fiir John Lennon
geradezu magische Bedeutung besal3. Im drit-
ten und letzten Teil hort sich Goosen noch
einmal chronologisch durch das Gesamtwerk
der Beatles, vergleicht die Klangqualitdt von

CDs mit der seiner alten Vinylalben, vor allem
aber wendet er sich den Kompositionen der
Band zu, die sich nie auf Erreichtem aus-
ruhte, sondern stets weiterentwickelte. Das
Motto, das Goosen fiir den einzigartigen
musikalischen Einfallsreichtum fand: »Vor-
wirts immer, rickwirts nimmer«. Trotzdem:
Der erste Teil des kurzweiligen Buches, in
dem der Autor auf seine Jugend zuriickblickt,
darf als der gelungenste bezeichnet werden.
Hier geht es weniger um musikalisches Wis-
sen, sondern um die Note eines damals
»etwas spiefligen« Ruhrpottjungen, der zwar
den Beatles verfiel, aber damit leben musste,
dass die von ihm angehimmelten Madchen
es ihm gegeniiber nicht in dem gleichen
Male taten. I

FRANK GOOSEN: THE BEATLES
Kiepenheuer & Witsch, 2020 | 192 Seiten
12 Euro

Schwiane aut dem Kissen

S
i T COSIMA

WAGNER
UND
LUDWIG 1
VON BAYEHRN

Ml

Cosima Wagner und Ludwig II.
pflegten eine schwarmerische
Korrespondenz. Da erfahrt man
so einiges, auch Uber den
genialischen Richard.

HANNES S. MACHER

»Seien Sie das leitende Gestirn fiir den Verein
der wenigen Auserwihlten, deren Liebe das
Schicksal mich und meine Werke anvertraut
hat«, schrieb Richard Wagner am 20. August
1867 an Ludwig II., seinem freilich nicht ohne
finanzielle Hintergedanken verehrten Forde-
rer, der nicht nur den Komponisten vergot-
terte, sondern fiir ihn »im heiligen ewigen
Bund« auch die Staatsfinanzen schropfte.
Doch zu dieser Seelenverwandtschaft der bei-
den Minner gesellte sich eine dritte Person,
die nicht minder schwéirmte: Cosima Wagner,
verheiratete von Biilow, geborene Liszt. Denn
die 228 Briefe und Telegramme, die Bayerns
Koénig und die spatere Wagner-Gattin und
Herrin auf dem Griinen Hiigel zu Bayreuth
gewechselt haben, sind — wie der Untertitel
dieser Sammlung mit Recht verheif3t — wahr-
lich eine »erstaunliche Korrespondenz«.
»Darf ich es wagen, Eurer Majestit zu
Allerh6chst-Deren Geburtsfeste mit untertha-
nigstem Gliickwunsche und einer geringen
Gabe mich zu nahen?«, schrieb Cosima am
20. August 1865 zum 20. Geburtstag von Lud-

wig II. und dedizierte ihm dazu ein eigenhén-
diges, mit Schwinen liebevoll besticktes Sofa-
kissen. Mit diesem Gliickwunschauftakt
entspann sich ein inniger Briefwechsel zwi-
schen den beiden feinsinnigen Menschen.
Eine Korrespondenz, die erfreulicherweise
nun wieder vorliegt, voll edler Worte, flehent-
licher Bitten und heiliger Schwiire. Aber nicht
nur wegen des so tiberschwanglichen Stils der
beiden dem Schwirmen sich Hingebenden ist
dieser Briefwechsel so interessant, den Mar-
tha Schad 1996 zum ersten Mal ediert, infor-
mativ eingeleitet und hochst kenntnisreich
kommentiert hat, sondern der besondere Reiz
dieser Neuausgabe liegt auch in den zahlrei-
chen hochinteressanten Anmerkungen, die so
manche historischen und kulturgeschichtli-
chen Ereignisse der Jahre 1865 bis 1869 erhel-
len. Uber Ludwigs Ver- und Entlobung mit
seiner Cousine Sophie erfihrt man beispiels-
weise ebenso viel wie iiber Cosimas Einfluss-
nahme auf den Spielbetrieb des Koniglichen
Hof- und Nationaltheaters zu Miinchen, wo
ihr (Noch-)Ehemann Hans von Biilow die
wichtigsten Opern ihres ebenfalls angehim-
melten Idols Richard Wagner, von dem sie
bereits ein Kind hatte, zur Urauffithrung
gebracht hat.

Aber nicht nur die Belesenheit des 20-jéh-
rigen Konigs beweisen seine mit zahlreichen
Zitaten aus den Werken von Dante iiber
Shakespeare bis zu den deutschen Klassikern
versehenen Briefe an die 28 Jahre &ltere Ver-
ehrerin, sondern auch iiber die Kabinettspo-
litik der Herren Minister, die dem jungen
Monarchen zeigen, wer die »koniglichen Ent-
scheidungen« letztlich zu treffen hat. Und
immer wieder galt es fiir Ludwig und Cosima,
den Glorienschein um Richard Wagner kraftig
erstrahlen zu lassen. So schrieb Ludwig
bereits in seinem ersten Brief an die noch mit
Hans von Biilow verheiratete Cosima: »Es
wiirde mich freuen, bald von Thnen zu horen,
denn Thr Rath wiirde mir unschitzbar sein, in
Allem was unseren grollen Freund betrifft.
IThm wollen wir unser Leben weihen.« Vor
allem aber ergénzt diese wahrlich »erstaunli-
che Korrespondenz« die Psychogramme der
so seelenverwandten Richard Wagner, des
»Einzigen und Gottlichen«, dessen »theurer,
hochverehrten Frau« Cosima und des »huld-
vollen, gottgesandten« Ludwig II. Ein Buch-
schmankerl fiir Musikliebhaber, Wagner-Fans
und Ludwig-II.-Verehrer. [

MARTHA SCHAD (HG.): COSIMA WAGNER
UND LUDWIG II. VON BAYERN - BRIEFE
Allitera Verlag, 2019 | 588 Seiten | 24,90 Euro
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Die Botschatt
des Weilien Hauses

Pacific Palisades, 1550 San Remo Drive, ist ein deutscher Erin-
nerungsort, ein Kollektivsymbol des literarischen Exils. Die
Adresse an der kalifornischen Kiiste mit der mondénen weillen
Villa des Architekten Julius Ralph Davidson war von 1942 bis
1952 das Refugium Thomas Manns; dort entfaltete er seine

publizistischen Aktivitéiten gegen Hitler-Deutschland, dort voll- Nach zwei Monaten Generalpause kann
endete er den »Joseph«-Romanzyklus und schrieb den »Doktor ; ; ;

Faustus«. Vor vier Jahren erwarb die Bundesrepublik Deutsch- das Literaturh a us e_n dl IC!'] die AU sstellun 9
land das Anwesen und nutzt es nun als Residenzhaus und »Democracy will win« zeigen. Nicht nur
transatlantischen Debattenort. »Das Ringen um eine freie und tiber Thomas Mann.

offene Gesellschaft ist das, was uns, die Vereinigten Staaten und
Deutschland, auch weiterhin verbinden wird. Dafiir haben wir
dieses Haus erworbeng, sprach Bundesprisident Steinmeier
zur Eréffnung 2018. Damit positionierte er das »Weille Haus des
Exils« (so Frido Mann, der Enkel) zwischen den Zeilen als Ort,
zu dem das andere, in Washington, aktuell in scharfer, nicht
nur rdumlicher Opposition gedacht werden muss, hatte doch
schon Thomas Mann zur Parole »America first« das Notige
gesagt, indem er sie zugunsten von Demokratie und Men-
schenwiirde verwarf. Das Thema steht langst wieder drohend
im Raum, die Feinde der offenen Gesellschaft haben globale
Hochkonjunktur. Auch das dokumentiert die Ausstellung. Sie
setzt Zeichen fiir die Gegenwart; Thomas Manns Weg zur
Demokratie dient ihr dabei als Modell.

Den Eingangsbereich dominiert die stilisierte Fassade der
Villa, im Hintergrund den originalen Ausblick auf Palmen unter
leuchtend blauem Himmel er6ffnend. Sie ist mit zeitgeschicht-
lichen Zitaten von Aleida und Jan Assmann bis Juli Zeh ver-
ziert und lockt den seuchenhygienisch maskierten Besucher
ins Innere, wo ihn im ersten Raum ein groR3biirgerliches Wohn-
zimmer jidh aus seinen unerfiillbaren Reisetraumen reif3t. Ein
Rundgang in fiinf Stationen fiihrt hier durch Manns politische
Biografie: Sie tragen die Uberschriften »Herkunft« (GroRbiir-
gertum, lebenslidnglich), »Zeitgeist« (nationalkonservatives
Sébelrasseln, bis Anfang der Zwanzigerjahre), »Bekenntnis«
(zur Weimarer Republik, zur Emigration), »Handeln« (fiir die
demokratische Sache, seit der Ankunft in New York 1938, wo er
das titelgebende Zitat sprach) und »Verantwortung« (Riickkehr
in die Alte Welt, Kontroversen um die »innere Emigration,
Reden, unter anderem 1953 vor Hamburger Studenten, »von
einem geeinigten Europa mit einem wiedervereinigten
Deutschland in seiner Mitte«, wortwortlich). Das alles ist nicht
unbekannt, hier aber schon aufs Wesentliche kondensiert — mit
Mut zur Liicke und kundig ausgesuchten Dokumenten. So ver-
fehlt die aufgeschlagene Doppelseite aus dem »Life«<-Magazin
vom 4. April 1949 mit den wie Fahndungsfotos arrangierten
Portrits der »Fellow Traveler« des Kommunismus nach wie vor
nicht ihre deprimierende Wirkung: eine Galerie aus der Verfol-
gungswahnira McCarthy, die Thomas Mann neben Albert Ein-
stein, Norman Mailer, Arthur Miller, Dorothy Parker, Leonard
Bernstein (gerade 30-jahrig) und vielen anderen Geistesgrof3en
zeigt. Drei Jahre spéter kehrte Mann jenen USA den Riicken.

Inzwischen ist Hausherrin Tanja Graf eingetreten, neben
Kerstin Klein und Karolina Kiihn zugleich die Kuratorin, und
erklart Details ihres Ausstellungskonzepts. Durch einen Ver-
bindungsgang mit dem Video einer ziinftig qualmenden TV-
Diskussionsrunde von 1975 (»Thomas Mann als politischer
Schriftsteller«) gelangt man auf die Terrasse, wo sich die fiinf
Stichworter des ersten Raums wiederholen. Darunter sind
Videoinstallationen zu sehen, die einen historischen Bogen mit
Beitragen aus Politik, Gesellschaft und Kultur spannen, von den
Boatpeople bis zur Sea-Watch-Initiative, von John F. Kennedys
Berliner Rede bis zur »America first«-Drohung seines unver-
drossen waltenden Amtsnachfolgers, von Hannah Arendts
Appell »Sprechen ist eine Form des Handelns« bis zur Opus-
Klassik-Preisrede Igor Levits, in der er rechtsextreme »Attacken
auf dem Boden der Sprachverrohung« diagnostiziert. Auch die
vier Vortrdge von Francis Fukuyama, Timothy Snyder, Ananya
Roy und Jan Philipp Reemtsma aus der Reihe »55 Voices for
Democracy« sind in voller Linge zu verfolgen. Man konnte
stundenlang davor meditieren. Die Feinde der offenen Gesell-
schaft tiberzeugen wird man freilich auch damit nicht.

Dem Weien Haus Thomas Manns ist dann noch ein
Extrakabinett gewidmet, inklusive Modell und Baugeschichte.
Dass Miinchen vor Jahren versdumte, mit der Mann-Villa in
Bogenhausen eine vergleichbare Stitte zu etablieren, zeugte
damals nicht zuletzt von mangelndem politischem Interesse.
Tanja Graf zufolge wire heute die Entscheidung wohl anders
ausgefallen. I

(Im Uhrzeigers.) Der originale Blick auf die Palmen empfangt den
Besucher | © Marion Bosker von Paucker (Fensterbilder »Palmenc:
© Thomas Mann House) || Thomas Mann mit Tochter Elisabeth,
Pacific Palisades, 1946 | © ETH-Bibliothek Zurich, Thomas-Mann-
Archiv || Katia und Thomas Mann im Arbeitszimmer, Pacific
Palisades, 1948 | © ETH-Bibliothek Zurich, Thomas-Mann-Archiv

»DEMOCRACY WILL WIN!« THOMAS MANN

Eine Ausstellung des Literaturhauses Miinchen in Kooperation
mit dem Thomas Mann House, Pacific Palisades, gefordert vom
Auswartigen Amt, Berlin.

Bis 4. Oktober 2020 | Eintritt 7 Euro, erm. 5 Euro,

Mo. Studentenspecial 2 Euro | Katalog: 15 Euro.
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LENA CHRIST

Geldsorgen begleiteten ihr Leben. Irgendwann
versah sie unbedeutende Olgemalde mit Signa-
turen bekannter Maler und verkaufte sie zu

Gberhohten Preisen. Sie wurde angezeigt und
verstrickte sich in ein Netz von Llgen. Lena
Christ sah sich nicht mehr hinaus, wie man im
Baierischen sagt. Am 30. Juni 1920 verliel3 sie
ihre Wohnung in der Schwabinger Bauer-
stral3e 40, winkte noch einmal den Kindern, fuhr

mit der Trambahn zum Harras und ging zu Ful3

Lena Christ im Alter von 32 Jahren
Quelle: Monacensia Literaturarchiv

den weiten Weg zum Waldfriedhof hinaus. Peter
Benedix war schon da, gab ihr, wie sie das ver-
einbart hatten, das Flaschchen Zyankali und verabschiedete sich. Dann war sie allein. Ihr Grab
findet man in Sektion 44 des Miinchner Waldfriedhofs. So schildert Giinter Goepfert in seiner
noch immer malgeblichen Biografie die letzten Stunden einer Frau, die mit ihren »Lausdirndlge-
schichten« (1913), mit zahlreichen Prosatexten wie etwa der groRartigen Erzdhlung »Die
Rumplhanni« (1916), mit den Romanen »Mathias Bichler« (1914) und »Madam Béaurin« (1919), vor
allem aber mit ihren »Erinnerungen einer Uberfliissigen« (1912) in die Literaturgeschichte Miin-
chens und Bayerns eingegangen ist. Ihre Geschichten hatten zu ihrer Zeit einigen Erfolg, waren
jedoch schon 1930 weitgehend vergessen und wurden erst in den 1980er Jahren neu entdeckt.
Eine schone Werkausgabe erschien 1990, Auswahlbdnde und Taschenblicher gibt es mehrere.
Ihr Nachlass befindet sich im Literaturarchiv der Monacensia.

Die harte und traurige Lebensgeschichte der Lena Christ kann noch heute erschiittern, und die
immer um Lakonie und Ent-Dramatisierung prekarer Situationen bemihten »Erinnerungen« blei-
ben weiterhin eine bedriickende Lektlre. Sie dirfen, wie Josef Hofmiller 1930 feststellte, als
»Lena Christs wirklicher Lebenslauf« angesehen werden. Die 1881 in Glonn bei Ebersberg als
lediges Kind einer Handschusterstochter und eines Handlungsreisenden geborene und bei den
GrofReltern aufgewachsene Lena sei »mit Leib und Seele« daheim gewesen in der von harter
Arbeit geprégten, lieblosen und derben, selten auch mal fréhlichen grundkatholischen Bauern-
welt ihrer Zeit, betont Goepfert. Als sie sieben Jahre alt war, holte sie die Mutter nach Miinchen.
Die grof3e Stadt, gewiss ein gewaltiger Schock fiir das vom Bauernleben geprégte Landei, sollte
sie nicht mehr loslassen. Als die Mutter 1891 einen Sohn bekam und ihm ihre ganze Liebe
zuwandte, fiihlte Lena sich immer mehr als Uberfliissige. Sie wurde in der Schule oft gehanselt,
friih zum Mithelfen im Wirtshaus herangezogen und von ihrer herzlosen Mutter erniedrigt und
immer wieder brutal misshandelt. Mit 17 fliichtete die »Wirtsleni« ins Kloster Ursberg, ohne dort
das erhoffte Seelenheil zu finden, mit 20 fliichtete sie in eine Ehe, flr die ihr die Mutter am Hoch-
zeitsmorgen wiinschte, sie solle »koa gliickliche Stund haben, solang’st dem Menschn g’horst,
und jede guate Stund sollst mit zehn bittere blialdn«. So dhnlich kam es dann auch. 29 musste sie
werden, bis sich ihr Leben entscheidend anderte. Sie wurde Diktatschreiberin bei Peter Jerusa-
lem, der sich spater Benedix nannte und ihr Ehemann wurde, fiir kurze Zeit jedenfalls. Er erkannte
ihr ungeheures Erzéhltalent und ermutigte sie zu den »Erinnerungen«. Lena Christ wurde Schrift-
stellerin. Fast neun Jahre lang ging das gut.

Wer einen literarischen Text immer noch als Sprachkunstwerk begreift, sollte sich mit den »Erin-
nerungen« nicht zu lange aufhalten. Eine glaubwiirdige, Giberzeugende Autobiografie ist das,
gewiss, ein herzzerreilRender Aufschrei einer gequélten Seele und ein herausragender Beitrag zur
Kultur- und Sittengeschichte der Prinzregentenzeit. Eine »kiinstlerisch reife Prosadichtung«, wie
Hofmiller sagt, ist aber erst »Mathias Bichler« - und danach »Die Rumplhanni«. Was flr eine
Sprache, was fir ein wunderbares, kraftvolles und melodisches Stiddeutsch! Lena Christ braucht
kein Kunstbaierisch wie spéter die FleiRer oder der Horvéth. Sie hat viel Faszinierendes, Denk-
wirdiges und Nahegehendes zu erzihlen. Aber sie kann mehr. Lena Christ gestaltet unvergess-
liche Figuren, und sie strukturiert ihre Texte auf erzéhltechnisch raffinierte Art und Weise. Sie ist
Sprachkdnstlerin, nicht nur Zeitzeugin. Das gilt auch und gerade fur ihre oft geschméhten, beim
Publikum sehr beliebten Prosaskizzen aus dem ersten Kriegsjahr, die heute zu Unrecht kaum
mehr gelesen werden: »Unsere Bayern anno 1914« (1914-1916). Einakter hat sie tibrigens auch
geschrieben, ohne rechten Erfolg. Sei's drum: Wer wissen méchte, wie es vor hundert und mehr
Jahren in Oberbayern zuging, kommt um Lena Christs Werke nicht herum. lhre eigenwillige,
unverblimte, manchmal auch saftige Sprache, immer hart an der Grenze zur Mundart, sollte
niemanden abschrecken. Solche Texte kennenlernen zu diirfen, ist ein Gewinn, den keine Krise

dieser Welt zunichtemachen kann.

KLAUS HUBNER

LENA CHRIST: GESAMMELTE WERKE
Hg. von Walter Schmitz | Drei Béande | Stiddeutscher Verlag, 1990

GUNTER GOEPFERT: DAS SCHICKSAL DER LENA CHRIST
Dritte Giberarbeitete und erganzte Auflage | Stiddeutscher Verlag, 1989

Kontingenz
hinter Gittern

Jetzt blol3 nicht abschalten:
Sascha Michel setzt auf

»Die Unruhe der Blicher« und
entwickelt eine Ethik des Lesens,
die das eigene Unwissen feiert.

TINA RAUSCH

FEin »entferntes Verstehen« sei das Hochste,
was sich von Leserinnen und Lesern erwarten
lieR3e, sagte Paul Celan. Dies allein sei »schon
versohnlich«, sei »Gewinn, Trost, vielleicht
Hoffnung«. Lesende konnten den auf einer
anderen Raum- und Zeitebene stehenden
Dichter niemals ganz erfassen, allenfalls
»die Gitterstdbe zwischen uns« greifen. Hier
bezog sich Celan auf sein eigenes Gedicht
»Sprachgitter« von 1957. Nun kénnte man sich
an ebendiesem Begriff festbeilen, in Archi-
tektur- und Kunstgeschichten nach anderen
(Sprach-)Gittern forschen, dazu bei Jean Paul
und Goethe weiterlesen. Oder aber sich von
Celans Anfangszeile: »Augenrund zwischen
den Stdben« zu Rainer Maria Rilkes berithm-
tem Gedicht »Der Panther« leiten lassen,
dessen Blick »vom Voriibergehn der Stidbe so
miid geworden [ist], dal} er nichts mehr halt.
Fin Unverstandener auch er, mit betiubtem
groBem Willen und kein Teil dieser Welt.

Mein Gedankengang scheint zu weit her-
geholt, vielleicht sogar unversténdlich? Prima,
dann sind wir mittendrin in dem, was Sascha
Michel »Die Unruhe der Biicher« nennt.
Lesen, so die zentrale These seines Essays,
»ist keine kontemplative Quelle der Ruhe und
Entschleunigung, sondern ein Herd der
Unruhe und Kontingenzc.

In fiinf kurzen Kapiteln schreibt der Lite-
raturwissenschaftler und Lektor gegen das
Konzept eines narkotisierenden Lesens an,
gegen die Idee, dass man sich lesend in
fremde Welten, gar gedankliche Wellness-
oasen ausklinkt und den Bezug zur Gegen-
wart verliert. Unter der Pramisse, dass die
Fihigkeit zu lesen - egal ob ein Gedicht oder
einen Produktaufdruck - zuallererst Teilhabe
und Zugang zu Bildung bedeutet, geht es ihm

Wer war Erik?

Eine eindrucksvolle Horspieladaption
von »Das Phantom der Oper«.

FLORIAN WELLE

Es haucht, keucht, rochelt. Das fiese Atmen
sitzt einem im Nacken. Fabian Hinrichs ist
das »Phantom der Oper« in Regine Ahrems
zweiteiliger Horspiel-Adaption von Gaston
Leroux’ weltberithmtem Schauerroman. Doch
hort man den Schauspieler als »armen, ver-
zweifelten Erik« in den ersten 60 Minuten
nur wenige Male eher wispern als sprechen.
Der Horer wird auf die Folter gespannt, will
Hinrichs endlich als Phantom erleben, und
so endet Teil eins mit einem richtigen Cliff-
hanger, nachdem der Kronleuchter der Opéra
Garnier ins Parkett gekracht und in tausend
Teile zersplittert ist. Mit der Frage: »Und wer
war Erik?«

Regine Ahrem legt mit »Das Phantom der
Oper« nach der Hollywood-on-Air-Trilogie
das nichste Kunstkopthorspiel vor. Mit Hor-
spielen wie »Die Wendeltreppe« und »Ver-
dacht« hat sie das in den Siebzigerjahren ent-
wickelte Genre wiederbelebt, bei dem die
Aufnahmequelle eine Nachbildung des
menschlichen Kopfes samt Ohrmuscheln und
dahinter montierter Mikrofone ist. Das Ergeb-
nis ist ein 3-D-Horerlebnis, bei dem man sich
mitten im Geschehen wihnt, sobald man
Kopfhorer aufsetzt. Die so oft erzdhlte
Geschichte vom »Phantom der Oper«, von

weniger darum, was wir lesen, sondern wie:
hellwach fiir die Zwischentone, vergleichend,
sehnsiichtig, mit Lust an der Uberforderung,
dem Wissen ums Nichtwissen, stets misstrau-
isch gegeniiber dem eigenen Verstehen.

Leichtfiilig durchwandert Sascha Michel
die Gegenwartsliteratur ebenso wie die gro-
Ren Klassiker. Er bezieht sich auf Theoretiker
wie Saussure, Nietzsche, Adorno, Eco, Sontag
und Butler, aber auch auf zeitgenossische
Literaturkritiker*innen wie Marie Schmidlt,
Felix Stephan und Ijoma Mangold. Dank der
vielen Querverweise und Zitate fungiert sein
schmales, dichtes Buch auch als Sprungbrett,
von dem aus es sich beherzt in andere Lektii-
ren stiirzen ldsst. Und zwar am besten in
géanzlich unbekannte. Es sei ein Trugschluss,
so Sascha Michel, dass man durchs Lesen von
Biichern anders als in den sozialen Medien
die eigene Blase verlasse, meist lesen wir
»ganz automatisch und unabléssig das Glei-
che«.

Wer trotz alledem literarische Entschleu-
nigung sucht, dem empfiehlt er beispielsweise
die Erstlektiire von »Bouvard und Pécuchetc,
»Ulysses«, »Infinitive Jest« oder »Der Mann
ohne Eigenschaften«. Romane also, die zu
grollen Teilen aus Pausen bestehen - und
doch in bereichernde Unruhe versetzen. »Die
Handlung steht still«, so Sascha Michel, »der
Text jedoch lduft rastlos mit seinen Beschrei-
bungen und Kommentaren, seinen Abschwei-
fungen und Vergleichen immer weiter und
weiter.« Bis hin zu einem blickdurchlédssigen
Gartengitter, hinter dem Robert Musils Alter
Ego Ulrich tiber die eigene Teilhabe an der
Welt sinniert. "
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SASCHA MICHEL:

DIE UNRUHE DER BUCHER.

Vom Lesen und was es mit uns macht
Reclam, 2020 | 96 Seiten | 6 Euro

Walter Benjamin als einer der groen Romane
iiber das 19. Jahrhundert geadelt, gewinnt als
Kunstkopfthorspiel einen absolut neuen Reiz.

Regine Ahrem erzihlt sie in ihrer Bearbei-
tung nicht als wohlfeilen Grusel, der Horror in
Gestalt von Erik als der »Abscheulichkeit in
Person« wird keineswegs aufgebauscht. Auch
seine Liebe zu Christine, um die er einen
gefiahrlichen Zauber webt, ist nicht melodra-
matisch weichgespiilt. Stattdessen ist Erik
hier eine durch und durch tragische Figur,
weil er bereits als Junge auf dem Jahrmarkt
zur Schau gestellt wurde und spéter einer
Sadistin dienen musste. Hinrichs’ Erik kann
gemeingefihrlich sein, gleichzeitig ist er von
einer grol3en Verletzlichkeit.

Raoul gibt es bei Ahrem zweimal. Matthias
Habich erinnert sich als alter Mann an die ver-
héngnisvollen Ereignisse aus jungen Tagen.
Agiert also als riickblickender Erzihler, pas-
send dazu seine lebenssatte Stimme. Mirco
Kreibich ist der junge Raoul, forsch und ver-
liebt. SchlieBlich Marina Frenk als Christine,
hin- und hergerissen zwischen der Liebe und
dem Wunsch, eine berithmte Séngerin zu sein.
Wie weit ist sie bereit, fiir die Kunst zu gehen?
Als musikalische Untermalung hat Ahrem u. a.
»Hoffmanns Erzdhlungen« von Offenbach
gewdhlt, noch so ein Stiick iiber die Frage
nach dem Zusammenhang von Musik, Kiinst-
lerschaft und Tod. [

GASTON LEROUX:

DAS PHANTOM DER OPER

Mit Matthias Habich, Fabian Hinrichs, Marina
Frenk u.a. | DAV, 2019 | Laufzeit ca. 123 Min.
16,99 Euro
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Die Flucht ins

Erzahlen

Fir den Minchner Autor Jonas
Liischer ist es Buirgerpflicht,
sich politisch einzumischen.

In seiner Poetikvorlesung hélt er
ein Pladoyer flirs Erzahlen und
fur das Zweideutige.

PETRA HALLMAYER

Fiir Liebhaber identifikatorischen Lesens sind
die Biicher von Jonas Liischer nicht die rich-
tige Lektiire. Sympathie kann man fiir seine
Antihelden schwerlich aufbringen, den noto-
risch entscheidungsschwachen Preising, der
unfihig ist zu echter Reflexion, den ldcherlich
eitlen und egozentrischen Beziehungsversa-
ger Kraft, diese mit ihrer Bildung prahlenden
Schwiitzer.

Leichte herzliche Einfiithlung zu ermogli-
chen, erklirt der 1976 in der Schweiz gebo-
rene Autor, der seit 20 Jahren in Miinchen
lebt, sei auch nicht sein Ziel. Seine Figuren,
betont er in seiner nun unter dem Titel »Ins
Erzihlen fliichten« in Buchform erschienenen
Poetikvorlesung, »sollen zum Widerspruch,
nicht zur Identifikation auffordern«. Er miss-
traut der riickhaltlosen Immersion, die
zugunsten von emotionaler Néhe die kritische
Distanz des Lesers ausschaltet. Und miss-
trauen sollte man auch seinen unzuverlissi-
gen Erzihlern.

Jonas Liischer ist ein Solitir in der deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur. In seiner von
langen, feingliedrig geschliffenen Schachtel-
siatzen, einer sich einschaltenden auktorialen
Erzahlstimme geprégten Sprache, die manche
Kritiker befremdend altmodisch anmutet,
schafft er eine komplexe Reflexionsprosa, in
der sich tiefe Ernsthaftigkeit mit bissigem Witz
und tragikomischen Slapstickszenen zu bésen
politischen Zeitportrits verbindet.

Luschers Weg zur Literatur fiihrte iiber
viele Umwege, obwohl er insgeheim immer
schon Schriftsteller werden wollte. Aufge-
wachsen in einem fernsehlosen, aber an
Biichern reichen Elternhaus, zog er nach sei-
ner Ausbildung zum Lehrer in Bern nach
Deutschland, um Dramaturg fiir die Entwick-
lung von TV-Drehbiichern zu werden und
kiindigte frustriert, als er begriff, »dass wir
Geschichten erzihlten, um Werbezeit zu ver-
kaufen«, wie es der damalige SAT-1-Chef
unumwunden formulierte. Er studierte Philo-
sophie in Miinchen und floh vor dem aus-
sichtslosen Unterfangen, die Wirklichkeit mit
abstrakten Begriffen zu erfassen, ins Erzédhlen.
»Dorthing, so Liischer, »wo das Vage im Vagen
bleiben darf, das Chaos ungeordnet, die Zer-
rissenheit nicht iiberwunden, sondern gelebt
werden darf, dorthin, wo das Schmutzige, das
Zweideutige empathisch begrii3t werden und
der Zufall zu seinem Recht kommt.«

Mit seiner Debiitnovelle »Frithling der
Barbareng, in der britische Banker in einem
tunesischen Luxusresort vom Boérsencrash
iiberrascht werden, eine ausschweifende
Hochzeitsfeier in eine Zerstérungsorgie miin-
det, gelang ihm ein Uberraschungserfolg. Als
»die grolie Entdeckung in diesem Jahr« feierte
»Die Zeit« 2013 die Novelle, die in rund zwan-
zig Sprachen iibersetzt wurde und fiir die er
den Prix Franz Hessel und den Hans-Fallada-
Preis erhielt. Er gab seine Dissertation auf, die
ein Plddoyer fiir eine »narrative Gesellschaft«
werden sollte, und schrieb stattdessen einen
Roman, mit dem er erneut seine Fihigkeit
bewies, gesellschaftspolitische Themen in
Literatur zu verwandeln.

»Kraft« erinnert an die Zeit, als intelligente
Kollegen einem ernsthaft erkldrten, dass die
Borse uns alle bald schon vom Joch der Arbeit
befreien und ernihren wiirde. Die neoliberale
Euphorie mit ihrer neidvollen Amerikabewun-
derung scheint heute sehr fern, doch sie hat

Jonas Liischer | © Geri Born

unsere Gegenwart nachhaltig geprigt. In der
Tragikomodie des wirtschaftsliberalen Tiibin-
ger Rhetorikprofessors Richard Kraft, der auf
der Jagd nach einem Preisgeld von einer Mil-
lion Dollar nach San Francisco reist, konfron-
tiert Liischer einen vom Prinzip Zweifel ent-
krifteten europdischen Intellektuellen mit dem
marktfrommen amerikanischen Fortschritts-
glauben, dem verfiihrerischen Zukunfts- und
Technikoptimismus der Silicon-Valley-Visio-
nire. Deren gruselige Utopien fiihrt er dabei
ebenso farcehaft vor wie die Ohnmacht, die
geistige Bankrotterkldrung des sich hinter Bil-
dungsdiinkel verschanzenden und in Schwafe-
leien verirrenden Europiers Kraft.

Der Roman, der 2017 mit dem Schweizer
Buchpreis und dem Miinchner Tukanpreis
ausgezeichnet wurde, riihrt an zentrale The-
men seiner Poetikvorlesung. Darin unter-
streicht er seine Kritik an der »Tyrannei der
Okonomie iiber das Lebenc, an der »quantita-
tiven Blendung«, dem »kapitalistischen Mef3-
barkeitswahn«, der uns suggeriert, alles bis
hin zur Liebe in Zahlen und Statistiken ver-
messen und einer Kosten-Nutzen-Rechnung
unterwerfen zu konnen, und beschwort die
Kraft literarischen Erzihlens wider die Infla-
tion des marktkonformen Storytellings. Das
schmale, zum lustvollen Denken anregende
Buch, dessen Lektiire auch dort noch Freude
macht, wo sie zum Ein- und Widerspruch
reizt, verkniipft einen subjektiven liickenhaf-
ten Streifzug durch die Philosophie und theo-
retische Reflexionen mit seiner intellektuel-
len Biografie und Verortung als Schriftsteller,
bei der der private AuRerungen scheuende
Liischer tiberraschend personlich wird.

Nein, er gehort nicht zu den gliicklichen
Autoren, denen die Worter wie im Rausch ent-
stromen. Er ist einer von jenen, die »von der
Gewissheit der eigenen Unzulidnglichkeit
geplagt, sich zermiirben, ihre eigenen Texte
kaum ertragen und dariiber zu groen Pro-
krastinatorinnen und Prokrastinatoren wer-
denc. Eindringlich schildert er das Elend eines
Schriftstellers, der nachts in den »Teergruben
der Mutlosigkeit« versinkt, dem jeder Satz,
kaum niedergeschrieben, schon wieder ver-
kehrt erscheint. Jonas Liischers Grundhaltung
gegeniiber sich selbst und der Welt ist Skepsis.

Mittlerweile haben ihn das Wiedererstar-
ken von Fremdenfeindlichkeit und Nationalis-
mus, die marktwirtschaftlichen Angriffe auf
den Sozialstaat, der fiir ihn - wie er nicht
miide wird zu betonen - »die zweifellos grosste
zivilisatorische Errungenschaft« darstellt, dazu
getrieben, sich politisch zu positionieren und
einzumischen. Obgleich ihn dies, so Liischer,
zu ebendem nétigt, was er als Literat vermei-
det: Eindeutigkeit und unmissverstdndliche
Botschaften.

In seinen Geschichten aber mochte er,
auch wenn die Politik darin immer prasent ist,
die Briichigkeit vermeintlicher Wahrheiten
zeigen, die Jammerlichkeit der Menschen, die
voller Widerspriiche, eitel und kurzsichtig
durch das Chaos der Welt und ihres Lebens
stolpern. I

JONAS LUSCHER:

INS ERZAHLEN FLUCHTEN
Poetikvorlesung | C.H. Beck, 2020
111 Seiten | 16 Euro
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Ohne
Wiederkehr

Eine frihe, neu entdeckte
Erzdhlung von Sylvia Plath.

PETRA HALLMAYER

Sylvia Plath zu lesen und dabei ihre Lebenstragodie auszublen-
den, ist unmoglich, selbst wenn man der biografischen Lektiire
von Literatur sehr kritisch gegentibersteht. Das gilt auch fiir
ihre nun erstmals verdffentlichte Erzahlung »Mary Ventura und
das neunte Konigreich«.

Die Geschichte, die sie 1952 als Studentin an die Zeitschrift
»Mademoiselle« schickte, die das Manuskript ablehnte, beginnt
fast harmlos. Die sich &dngstlich strdaubende Mary wird von
ihren Eltern gedréngt, in einen Zug nach Norden zu steigen.
Sie trifft eine freundliche iltere Dame, die sie in den Speise-
wagen einlddt und ihr Schokolade kauft. Aus kleinen Irrita-
tionen werden bald schon sich mehrende Zeichen drohenden
Unheils. DrauRen zieht das »sich verdiisternde Odland« vorbei,
die Rider schmettern »Schuld und Schuld und Schuld«, wih-
rend die Dame beginnt, sie in den Charakter der mysteriosen
Reise ohne Zwischenhalt und Wiederkehr einzuweihen (»Auf
dieser Strecke gibt es keine Riickfahrt«), die ins »Konigreich
der Negation, des gefrorenen Willens« fiihrt. Doch ehe sie dort
ankommen, zieht Mary die Notbremse und springt aus dem
Zug. Sie wirft einen kurzen Blick zuriick auf die »gelangweilt,
leichenhaft, unpersonlich« ihr nachblickenden Gesichter in den
Fenstern und rennt davon in den Friihling, wihrend der Zug
donnernd »tiefer in den gefrorenen Kern der Erde« rast.

Plaths alptraumhafte Geschichte, in der ein Madchen sich
gehorsam dem Willen seiner Eltern fiigt, die es in ein vereistes
Land, ein Totenreich, aus dem es kein Entrinnen mehr gibt,
schicken, und sich schlielllich aufbdumt, erzihlt von einer
zutiefst ambivalenten Separation und einem Akt der Rebellion
und Selbstrettung.

Als »eine sensationelle Entdeckung« kiindigt der Verlag den
Text an, und als solche wurde er auch in den USA angepriesen.
Das ist tibertrieben. So literarisch gewichtig wie ihre Gedichte,
so nachhaltig erschiitternd wie ihr Roman »Die Glasglocke« ist
diese frithe Erzdhlung gewiss nicht. Doch das kleine dunkle
Marchen von leiser Verstérungskraft, das nun (mit einem leider
sehr knappen Vorwort) in der feinen Reihe Insel-Biicherei vor-
liegt, entwickelt einen unwiderstehlichen Sog und ist ein scho-
nes Geschenk fiir alle, die sich fiir Sylvia Plath interessieren.

»Nun komm schon, sei schon brav, sagt Marys Mutter darin
zu Beginn, und natiirlich denkt man bei der Lektiire unwill-
kiirlich an Plaths fatale Bindung an ihre eigene Mutter, der sie
gruselig frohliche Briefe schrieb, in denen sie sich »das Recht,
ungliicklich zu sein« versagte, an den unaufloslichen Wider-
streit zwischen ihren verzweifelten Anstrengungen, das Ideal-
bild der perfekten Tochter, Hausfrau, Mutter und erfolgreichen
Schriftstellerin zu erfiillen, und zornigem Aufbegehren. Im
Gegensatz zu Mary, die aus dem in die Dunkelheit rasenden
Zug springt, konnte sie sich selbst nicht retten. Tatsdchlich
entstand der Text einige Monate vor ihrem ersten ernsthaften
Selbstmordversuch. I

SYLVIA PLATH:

MARY VENTURA UND DAS NEUNTE KONIGREICH

Aus dem Englischen von Eike Schénfeld | Insel-Blcherei, 2020
39 Seiten | 14 Euro

Nichts Menschliches ist ihm fremd:
In »Sarah« seziert Scott McClanahan
(s)eine gescheiterte Beziehung und
blickt in die Abgriinde unseres Seins.

TINA RAUSCH

Zum
Fiirchten

Thomas Langs dusterer
Roman »Freinacht.

GUNTER KEIL

Das muss man erst mal hinkriegen. »Sarah« ist ein herzzerrei-
Bender Liebesroman. Obwohl - oder weil! - er géngige Erwar-
tungen an das Genre untergribt. Wer sich also auf eine klas-
sische Handlung a la Boy meets Girl einstellt, wird umgehend
enttduscht. Oder elektrisiert. Der Ich-Erzihler eréffnet den apo-
kalyptischen Ritt durch seine Ehe mit einer wahnwitzigen Auto-
fahrt. Als seine Frau morgens von ihrer Nachtschicht auf der
Intensivstation nach Hause kommt, deckt er »sie gut zu, kiisste
sie auf die Stirn und sagte, dass sie sich um nichts zu sorgen
brauche«. Dann fiillt er Gin in eine Wasserflasche, nimmt tiefe
Schlucke, setzt sich hinters Steuer, gibt Gas — und bemerkt erst
nach einigen bei Rot iiberfahrenen Ampeln seine beiden Kinder
auf dem Riicksitz. Damit ist der Ton gesetzt, und es verwundert
wenig, dass deren Mutter kurz darauf die Scheidung will. Was
ihr Mann falsch versteht: Er denkt, es gehe um Sex.

Scott McClanahan erzéhlt diese autofiktionale Trennungs-
geschichte in zeitversetzten Episoden. Das heif3t, erst nachdem
sein namensgleicher Antiheld Heim und Familie verloren hat
und im Auto auf dem Walmart-Parkplatz kampiert, erfihrt
man, wie sich Scott und Sarah ineinander verliebt haben. Auch
hier ist Romantik Fehlanzeige. Die beiden nehmen kein Blatt
vor den Mund, offenbaren sich bereits beim ersten Date pein-
lichste Details. Da wird gekotzt, gepisst und geschissen. Doch
genau diese Tabulosigkeit 6ffnet die Tiir zu einer Intimitat, die
in Beziehungen - und deren Erzihlungen - meist aullen vor
bleibt. In den Anfangszeiten teilt Sarah auch ihren Arbeitsalltag
mit Scott, sie berichtet von Lieblingspatienten und deren aus-
sichtslosem Ringen mit dem Tod. Dass Verlust fest zum Leben
gehort, durchzieht den Text so auf mehreren Ebenen. Wie frithe
Warnschilder blitzen Scotts damalige Erkenntnisse auf, wih-
rend er verlassen und zunehmend verzweifelt auf seinen per-
sonlichen Tiefpunkt zurast: »Das sind die Bilder, die wir unter-
halb der Haut tragen. Bilder, die auf unserem Herzen stehen,
direkt ins Gewebe geschrieben, und sie sagen alle dasselbe: Wir
verlieren, was wir lieben.«

Scott sduft, frisst und verwahrlost. Er stalkt seine Frau,
tiberhauft sie mit Liebesbriefen, terrorisiert sie am Telefon und
verfolgt ihren neuen Verehrer. Dass man diesen Wahnsinni-
gen nicht zu hassen beginnt, liegt an der Zuneigung, die ihm
Sarah bis zuletzt zollt. Hier sind zwei miteinander verstrickte
Menschen, die noch beim gerichtlich verordneten Kindererzie-
hungskurs gemeinsam lachen — um danach allein zu weinen.

Mit »Sarah« erscheint erstmals ein Roman des 1978 in West
Virginia geborenen Autors Scott McClanahan auf Deutsch. Das
verdankt sich dem diesjédhrigen Kleist-Preistrdger Clemens J.
Setz: Uber ihn wurde Ars Vivendi auf das Buch aufmerksam
und beauftragte ihn mit der Ubersetzung. Die ist rundum
gegliickt. Die Dialoge sprithen vor Witz und Lebendigkeit, ein
blinder Mops als Metapher fiir Scotts Leben riihrt zu Trénen,
und Formulierungen wie »Kein Gespenst knisterte mir hinter-
her« bleiben — anders als Sarahs Liebe zu Scott - fiir immer. I

Eine Kippe rauchen, an einer Flasche Wodka nippen und sich
bloR nichts anmerken lassen von der nervtétenden Lange-
weile, vom téglichen Frust und von der pubertiren Unsicher-
heit. So in etwa sieht er aus, der Alltag der 15-jahrigen Elle
und ihrer Clique. Die Jugendlichen stammen zwar nicht aus
prekiren Verhiltnissen, aber auch nicht aus privilegierten.
Irgendwo dazwischen schweben sie, irgendwo in einer fikti-
ven Stadt, und stets sind sie vom Absturz bedroht. Als einziger
Lichtblick erscheint Elle ihr 16. Geburtstag. Den méochte sie
grol3 feiern, in einem Schuppen auf einem stillgelegten Bahn-
geldnde. Ein fataler Entschluss, wie sich zeigen wird.

Thomas Lang, vielfach ausgezeichnet fiir seine Romane
»Than« und »Am Seil«, beginnt sein aktuelles Werk als unbe-
teiligter Beobachter. In einer klaren, geradezu kiihlen Spra-
che portritiert er Elle als eine Jugendliche ohne festen Boden.
Von ihrer Mutter Madlen und ihrer besten Freundin Sophia
fiihlt sie sich verraten, und ihrem Vater Tom, der mit einer
anderen Frau zusammenlebt, glaubt sie keines seiner ver-
stindnisvollen Worte. Nachdem ihr Opa gestorben ist, fiihlt
Elle sich vollends alleingelassen. Bleiben nur noch ihre Halb-
schwester Alice sowie Junis und Holger, zwei Jungs, denen
sie gerne niherkommen wiirde. Wozu sich ihre geplante
Geburtstagsparty eignen konnte, in der Freinacht, draul3en
im Schuppen.

Es wird ein ziher, trostloser Abend mit zu viel Alkohol.
Bis Dennis, ein neuer Mitschiiler und der Bauernsohn Vale im
Wald die Leiche eines Mannes finden, und diese zum Schup-
pen ziehen. Sie fesseln den leblosen Korper, binden ihn an
einen Baum. Schlieflich schlagen sie auf die Leiche ein. Elle
kommt aus dem Schuppen und macht mit. Wie in Trance prii-
gelt sie auf den Toten ein. Detailliert beschreibt Thomas Lang
auch diese Tat, und er verschweigt nicht, dass ein weiterer
Jugendlicher das brutale Verbrechen fotografiert und filmt.
Spitestens an diesen Stellen wird der diistere Roman zur
packenden Chronik einer Verrohung.

Die entsetzliche Tatnacht basiert auf einem wahren Fall:
2006 schlugen zehn Jugendliche in der Freinacht auf eine
Leiche im Landkreis Traunstein ein. Drei von ihnen wurden
verurteilt. Lang stiel} online auf die unfassbare Geschichte
und beschloss, online mit einer interessierten Community
an ihr zu arbeiten. Der 52-jdhrige Miinchner bot Jugend-
lichen an, auf AuBeres und die Psychologie seiner Figuren
Einfluss zu nehmen. Und sie kommentierten, kritisierten,
lieferten Ideen. Fertiggestellt hat Thomas Lang sein Werk
letztlich allein.

Ein entlarvender Roman ist es geworden. Denn so grund-
und sinnlos wie in der fatalen Freinacht entsteht offenbar
Gewalt. Zum Gliick hat Lang keinen Thriller aus der realen
Vorlage gemacht - sein Stoff lehrt das Fiirchten auch ohne
Genrezugestindnisse. I

SCOTT MCCLANAHAN: SARAH
Aus dem amerikanischen Englisch von Clemens J. Setz
Ars Vivendi, 2020 | 206 Seiten | 22 Euro

THOMAS LANG:
FREINACHT
Berlin Verlag, 2019 | 336 Seiten | 22 Euro
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Uli Oesterles Comic spielt auf zwei Zeitebenen, die sich farblich voneinander absetzen | © Uli Oesterle, Carlsen Verlag, 2020

Ohne Obdach,

aber mit Champagner

Die neue Graphic Novel des Miinchner Zeichners Uli Oesterle begibt
sich auf die Suche nach seinem eigenen Vater, der viele Jahre auf der Stral3e lebte.

GUNTER KEIL

Vor dem éltesten Kiosk Miinchens schwingt sich Uli Oesterle
von seinem Fahrrad. Hier, am Ostufer der Isar, an der Wittels-
bacherbriicke, trinkt der Comickiinstler und Illustrator gerne
mal ein Bier. Oder trifft sich mit Freunden. »Der Kiosk liegt auf
der Hilfte meiner Radstreckes, sagt er. Mit seiner Familie lebt
Oesterle in Obergiesing, und mit acht Kollegen teilt er sich ein
Atelier in Schwabing. Der 54-Jdhrige zeichnet und schreibt
nahezu alles: schrige Comics, hochwertige Graphic Novels,
bunte Wimmelbilder, riesige Puzzles und innovative Illustratio-
nen. Seine Biicher erscheinen in sechs Sprachen.

Die Wittelsbacherbriicke taucht in Oesterles Graphic Novels
regelmaRig auf. In seinem neuen Werk »Vatermilch« ebenso wie
im preisgekronten Band »Hector Umbra« von 2003. »Das
Thema Obdachlosigkeit hat mich schon immer beschéftigt.
Und die Wittelsbacherbriicke bietet ja traditionell vielen Men-
schen eine Wohnung. Ich mag das hier«, sagt Oesterle, wiahrend
er zu den drei Bogen blickt, die das Hochwasserbett und die
Isar tiberbriicken. Der Vater des gelernten Grafikers war ein
schwerer Alkoholiker, der das Geld der Familie in Kneipen und
beim Gliicksspiel verschleuderte. Als Oesterle sieben Jahre alt
war, machte er sich aus dem Staub. Wie sich herausstellte, lebte
er in einer WG mit zwei anderen Trinkern und immer wieder
allein auf der Strafle. 2010 starb er, mittellos, in einem Heim.
»Noch immer liegt vieles aus dem Leben meines Vaters im
Dunkeln, und kaum jemand meiner Verwandten wusste
damals, was mit ihm los war«, meint Oesterle. Offenbar litt er
unter einer Gedédchtnisstérung, dem Korsakow-Syndrom, wie
viele Alkoholkranke.

In seiner neuen Graphic Novel hat der Sohn seinen Vater
wieder zum Leben erweckt. Uli Oesterle erfand die Figur des
»Rufus Himmelstoss«, einen charmanten, feschen Hallodri, der
sich 1975 durch die Hotspots der Schwabinger Schickeria tanzt.
»Ich wollte meinen Vater nicht eins zu eins abbilden, sondern
einen Charakter, der mir gut aus der Feder lduft. Aullerdem
wollte ich ihm die Gelegenheit geben, ein besserer Mensch zu
seing, sagt Oesterle. Himmelstoss fihrt einen Sportflitzer, trinkt
Champagner, verfiihrt Frauen, verspielt sein Geld, vernachlis-
sigt seine Familie und stiirzt schlieflich ab. Als er pleite seinen
Schlafsack unter der Wittelsbacherbriicke ausrollt, schicken
ihn die dort lebenden Obdachlosen wieder weg. Der blasierte
Lebemann passt nicht zu ihnen, und er ist nicht bereit sich
anzupassen. Am Ende von »Vatermilch« scheint auch Rufus
Himmelstoss am Ende zu sein - doch es gibt offenbar noch viel
zu erfahren iiber diesen schillernden, tragischen Charakter:
Die Erzédhlung ist auf vier Biande angelegt.

Erst die Geschichte, dann die Illustrationen. Nach diesem
Muster arbeitet Oesterle bei all seinen Projekten. »Das Schrei-
ben ist eine unglaubliche Qualerei. Aber ich kann nicht anders;
ich muss meine Figuren und die Umgebung erst in Worte fas-

sen, damit ich sie im néchsten Schritt sichtbar machen
kann.« Uli Oesterle mag eingerissene und gebrochene Kan-
ten, »es soll rau aussehen, und das Gebrochene der Charak-
tere flieft in die Schwarzfldchen.« In »Vatermilch« sieht man
die 1970er Jahre des Rufus Himmelstoss in warmem Grau
mit Gelb-Orange, wohingegen die Gegenwartsebene (2005)
in einem starken Violett eingefangen wird. In letzterer
bewegt sich in der Graphic Novel auch Victor, der Sohn des
Alkoholikers. »Der ist mir schon sehr dhnlich«, gibt Uli
Oesterle zu.

Victor ist Illustrator, hadert mit den Genen seines Vaters
und sinniert iiber die Vereinbarkeit von Familie und Kunst.
Wenn er es zu Hause nicht mehr aushalt, fliichtet er ins Ate-
lier, das FBI, »Federal Bureau of Illustration«. Humor gehort
zu Oesterles Geschichten genauso wie die Abgriinde des
Lebens, eingefangen in diisteren Farben und schrigen Per-
spektiven. Und, sehr typisch fiir Oesterle, die Musik: »Papa
was a rolling stone« ist der Song in »Vatermilch¢, und im
legenddren Schwabinger »Yellow Submarine« dréhnt »Kung
Fu Fighting« aus den Boxen. In Oesterles Werk »Hector
Umbra« wummern dauernd die Bdsse — ein DJ ist ver-
schwunden. Sein Kumpel, ein Maler, sucht ihn und gerit
dabei auf einen albtraumartigen Trip durch die Miinchner
Kneipen- und Clubszene.

Im Alter von drei Jahren zog der in Karlsruhe geborene
Uli Oesterle mit seinen Eltern nach Miinchen. Nun, nicht
ganz: eigentlich landete er zunichst in Germering. Der
schmucklose Vorort taucht in »Vatermilch« auf, so wie viele
andere reale Pldtze Miinchens. Oesterles Geschichten sind
tief in der Stadt verankert, die ihn 2018 mit dem Schwabin-
ger Kunstpreis auszeichnete. Ubrigens: Schon mit zehn
wollte der Ilustrator Zeichentrickfilmzeichner werden, und
in gewisser Weise hat er das ja
auch geschafft: Seine Werke wir-
ken bisweilen wie kunstvoll her-
gestellte Filme. Mit Figuren, die
so was von lebendig sind, sogar
im Liegen. Manchmal scheinen
sie vom Rand der Seiten ins reale
Leben zu springen, getrieben
vom Wunsch, sich selbst zu fin-
den. Oder den obdachlosen
Vater. [

VATERMILOH

ULI OESTERLE: VATERMILCH
Band 1: Die Irrfahrten des Rufus Himmelstoss
Carlsen, 2020 | 128 Seiten | 20 Euro
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Vom Hirschpark aus

Leer das Gebirge, kein Mensch in Sicht
nur fern das Echo ihrer Stimmen

Spét dringt Licht tief in den Wald, ins Dunkel
lodert von blaugriinem Moos wider, steigt

HANS JURGEN BALMES

© Berenberg Verlag GmbH 2019, mit freundlicher Genehmigung

Ausblicke auf Landschaften auf einer Bildrolle, ein riesiges
Querformat. Dieses Genre hat der buddhistische Maler und
Kalligraf Wang Wei (ca. 700-760) erfunden, der als Begriinder
der Siidlichen Schule der Malerei gilt (wenngleich seine Werke
sich nicht im Original erhalten haben). Zwischen den Land-
schaftsszenen findet sich auch eine Serie von 20 Gedichten,
poetische Meisterwerke: Wang Wei ist auch als Dichter der
Tang-Zeit beriihmt. Der New Yorker Autor und Ubersetzer Eliot
Weinberger hat sich in einem faszinierenden Buch einem die-
ser Landschaftsgedichte gewidmet und seine Ubersetzungs-
geschichte diskutiert. 1987 erschien »Neunzehn Arten Wang
Wei zu betrachten«, kam 2016 in einer erweiterten Ausgabe
heraus und liegt nun auf Deutsch vor, wiederum erweitert um
neue Ubertragungen deutscher Autor*innen, von Hans Jiirgen
Balmes, S. Fischer-Lektor und Ubersetzer, bis zur Berliner
Dichterin und Ubersetzerin Uljana Wolf.

Das Buch enthiilt insgesamt 49 Ubersetzungen, ins Engli-
sche, Franzosische, Deutsche, und Nobelpreistrager Octavio
Paz hat drei spanische Ubersetzungsvarianten und ein Nach-
wort beigesteuert. Das alles und natiirlich den Text der stets
erhellenden Erlduterungen von Eliot Weinberger hat Beatrice
FaRbender achtsam aus dem Englischen ins Deutsche iiber-
setzt. In diesem schmalen Band, der in keiner literarischen
Bibliothek fehlen sollte, erfihrt man Wichtiges iiber die chine-
sischen Schriftzeichen, iiber die Unbestimmtheit von Numerus
und Tempus sowie die Subjektlosigkeit der chinesischen Gram-
matik, die Feinheiten der Form des Gedichts mit seinen je fiinf
Zeichen in vier Zeilen, iiber Konventionen westlicher Poetiken,
die die einzelnen Ubersetzungen mitbestimmen (etwa wenn
ein westlicher Ich-Erzihler hinzugefiigt wird). Man kann mit
ihm der Frage, was die Qualitit einer Ubersetzung ausmacht,
nachgehen, den Erweiterungen und »Verbesserungenc, Verir-
rungen und Fehlgriffen im Vergleich mit dem Ausgangstext
bzw. dessen Zeichen-fiir-Zeichen-Ubersetzung und deren
Interpretationsmoglichkeiten. Das wird schon in der Titelfor-
mulierung deutlich: »Lu zhéi« - ein Ortsname, der etwa
»Hirschhain« (oder »Hirschzaun«?) bedeutet, was vielleicht auf
einen Wildpark anspielt, an dem der Gautama Buddha zum
ersten Mal predigte — wurde 1919 mit »Die Kuhle des Hirschen«
tibersetzt (also der Schlafplatz, an dem sich die Form des Tieres
eingeprigt hat), 1929 mit »Hirschpark-Einsiedelei«, danach mit
»Der Wald«, »Das Hirschgehege«, »Tief in der Bergwildnis,
»Hirschgatter«, »Wildpark«, »Im Hirschhagenc, »Hirschgriindex.
Oder mit »sendung, gehege«, wenn 2019 Uljana Wolf mit Buch-
staben und Klidngen die Kommunikationssituation metapho-
risch in die Materialitit der Gegenwart iiberfiihrt: In der Szene-
rie des in den Wald eindringenden Sonnenlichts »blinkt« bei ihr
als letztes Wort das »Moosdisplay« (wobei sie anmerkt: »Alle
Angaben ohne Geweih.«). Das zweite chinesische Zeichen in
Zeile drei lasst sich als Helligkeit oder auch als Schatten lesen,
wenn die Nachmittags- oder letzte Abendsonne wieder in den
Wald eindringt und das Licht vom Moos reflektiert wird, und
der Beat-Poet Gary Snyder, buddhismus- und walderfahren,
war 1978 der Erste, der den Widerschein auf dem Moos nicht
am Waldboden, sondern oben, auf der Rinde der Baumstiamme
situierte. So bekommt man bei Weinberger Einblicke in die
anspruchsvolle Kunst des Ubersetzens (»Uberraschenderweise
sind Artikel vielleicht das, was in der Dichtung am schwierigs-
ten zu iibersetzen ist.«) und des bestindigen Wandels in unse-
rem Verstindnis von Dichtung. I th

ELIOT WEINBERGER: NEUNZEHN ARTEN WANG WEI ZU
BETRACHTEN (MIT WEITEREN ARTEN)

Aus dem Englischen von Beatrice FaBbender | Mit einem Nach-
wort von Octavio Paz | Berenberg, 2019 | 112 Seiten | 18 Euro
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GUT GEMEINT UND DOCH DANEBEN?

Die angekiindigten Soforthilfen vom Freistaat sorgen nicht nur fur
Entspannung. Eher fiir ein aufziehendes Gewitter aufseiten derer,
die dringend auf das Geld angewiesen sind, um die néchsten
Monate zu Giberleben. Dass verzégernde Fehler bei der Bearbeitung
passieren (z.B. IBAN-Nummern reklamiert werden, obwohl sie kor-
rekt angegeben wurden) - geschenkt, kann vorkommen und korri-
giert werden. Viel schwerwiegender sind die systemischen Denk-
fehler bei der Konzeption der Antrage: Menschen, die eine Absage
auf einen Antrag bekommen haben, kénnen nirgendwo anders
mehr einen Antrag stellen, auch wenn sich die Richtlinien inzwi-
schen verandert haben. Vielleicht liegt es daran, dass die »Forder«-
Programme von Menschen entwickelt wurden, die sich in abgesi-
cherten Arbeitsverhéltnissen bewegen und keine Ahnung davon
haben, wie berufliche Selbststandigkeit in der Praxis funktioniert.
Man sollte auch tber die Begrifflichkeit nachdenken: »Subvention«
und »Hilfe« ist immer hierarchisch gedacht - der starke Staat hilft
den schwachen Untertanen. Dass es vielmehr um »Kompensation«
gehen muss, ist anscheinend bislang keine Perspektive, aus der
man das Dilemma betrachten kénnte. Der bestehende Sprachge-
brauch verrat das Gefélle, in dem sich die Kunst- und Kulturschaf-
fenden ganz unten stapeln. Es ist mithsam, immer wieder gegen
dieselbe Wand zu rennen, aber solange keine Verdnderung in Sicht
ist, wissen wir nicht, was wir noch hoffen dirfen. Das Chaos nimmt
geflhlt téglich zu. Die Verzweiflung bei den Betroffenen wéachst. Wir
haben ein paar O-Téne aus dem kulturellen Milieu gesammelt
(Stand 20.5.) und hoffen, dass die MaRnahmen schnellstmdglich
der Realitat angepasst werden.

Heiko Dietz, theater... und so fort (facebook, offener Brief,
19.5.): »Sehr geehrter Herr Sibler, ... Zunachst einmal danke, dass
es endlich gegliickt ist, den Antrag flr die Kiinstler online zu stellen.
... Zwei Dinge befremden mich jedoch. 1) Wer die Corona-Sofort-
hilfe erhalten hat, darf den oben erwdhnten Antrag nicht stellen. ...
Die Corona-Soforthilfe war ja explizit nicht fur die privaten Lebens-
haltungskosten vorgesehen. Was bei meinen monatlichen Fixkos-

ten fir die Betriebsstatte ja auch gar nicht moglich gewesen waére.
Die Soforthilfe habe ich direkt an meinen Vermieter weitergereicht.
Ich bitte also um ein zufriedenstellendes Argument, warum ich die
Kinstlerhilfe-Corona nicht beantragen darf, obwohl ich mit meiner
Tatigkeit als Schauspieler, Regisseur etc. meinen Lebensunterhalt
verdiene. 2) Wenn es um die Offnung der kleineren Theater geht,
horte man in den letzten Pressemitteilungen die unterschiedlichs-
ten Aussagen. ... Sie selber sprachen ... davon, dass Sie (iberzeugt
sind, dass nach der Krise »die ganze Fille unseres grofartigen
Kunst- und Kulturbereiches in Bayern«wieder vorhanden sein wird.
Wenn das ein Versprechen sein soll, dann werden Sie es vermutlich
nicht halten kénnen. In der SZ vom12.5.20 war zu lesen, dass Sie
wohl planen, die Theater erst wieder ab Herbst zu 6ffnen. Wenn
unser Theater bis Mitte September geschlossen bleibt, verursacht
das ein Defizit von rund 36.000 Euro. Im Gesamtvolumen von dem,
was dieses Virus anrichten wird, sind das Peanuts. ... Ich prophe-
zeie, dass spétestens 2022, wenn alle privaten Theater und sonsti-
gen freien kulturellen Einrichtungen ihre sich angesammelten,
offenen Mietschulden nicht begleichen kdnnen, viele fiir immer
schliefden werden miissen. Da kénnen wir so viel spielen, wie wir
wollen. ... Niemand rennt, sobald die Tore gedffnet werden, wieder
in die Theater. Zumindest nicht die Massen .... Obwohl man bei uns
sicherer aufgehoben wére als in manchem Supermarkt.«

Chris Schinke, Journalist (20.5.): »Hab’s gestern beantragt. Ein
vollendeter Murks, man kann es nicht anders sagen. Antragstel-
lende, die bereits Soforthilfe beantragt haben, sowie Kiinstlerinnen,
die in der Grundsicherung gelandet sind, sind nicht antragsbe-
rechtigt. Die volle Summe von 1.000 Euro pro Monat kann man
zudem nur abrufen, wenn man fast keine Einkiinfte vorzuweisen
hat. Von einem bedingungslosen Grundeinkommen wie in Baden-
Wirttemberg also meilenweit entfernt. Finde es eine ziemliche
Beleidigung als Solo-Selbststédndiger meine Haushaltsausgaben
vom Zahnbiirschtel bis zum Ofenkése offenzulegen, wenn dage-
gen Angestellte in Kurzarbeit verhdltnisméf3ig unburokratische
Hilfe ab Tag eins erhielten und man zudem noch mit einer Priifung
durch das Finanzamt rechnen muss. Da merkt man dann doch, wie

die Kulturarbeit gewertet wird. Im Grunde ist das politische Signal:
Bei allerLiebes, sucht's euch a»>g’'scheide« Arbeitl«

Alexander Strauch, Komponist (facebook, 20.5.): »Gestern
mich sehr lange mit dem Kiinstlersoforthilfe-Programm Bayerns
befasst, Aufstellungen von aktuellen Einnahmeausféllen gemacht,
Einnahmen des letzten Jahres zusammengestellt. Das wird aber
gar nicht abgefragt, die muss man nur als Dokument beifligen.
Sondern im Onlineformular werden allein die Lebenshaltungskos-
ten und weitere laufende Einnahmen abgefragt. Ich habe solche,
und die liegen Gber der Tausend-Euro-Grenze. Nicht dass ich jetzt
am Hungertuch nage, nicht dass es anderen viel schlechter ginge.
Aber in keiner Weise werden die doch auch fiir mich riesigen Ein-
nahmeausfélle auch nur zu einem kleinen Teil gedeckelt ausgegli-
chen. ... Wer die bisherige Soforthilfe in Anspruch nahm fir
Betriebskosten, kann nach jetzigem Stand sogar nur ALG Il fir
seine Lebenshaltungskosten beantragen. Wer die Kiinstlersofort-
hilfe beantragt, darf beides vorige nicht beantragt haben. Fiir mich
kommt die bisherige Soforthilfe nicht infrage, da ich quasi im
Schlafzimmer meinen Schreibtisch stehen habe und dort sowie
am Kichentisch komponiere, Noten studiere, Konzerte und Festi-
vals plane. 2019 konnte ich zudem endlich mal wieder Gberwie-
gend meine Einnahmen aus Komposition, Dirigieren und Erwach-
senenbildung sichern. Dieses Jahr wohl ebenso. So hétte ich
dieses Kriterium als Nicht-KSK-Kunstler erfiillt. Es bleibt somit nur
eines: nach wie vor ein gewaltiger, nicht einmal in Bruchteilen
kompensierbarer Verlust. Wie gesagt, der nichtselbststéndige Teil
meiner Einnahmen deckt basal mein Auskommen, auch wohne
ich genossenschaftlich. Doch merkt man, wie fiir die, die gar keine
Einnahmen mehr haben, die nur selbststandig sind und ggf. nicht
unterrichten (was eingeschrankt online ging): Man ist derzeit auf
seine reine Existenzgrundlage zuriickgeworfen, sieht aus wie ein
gerupftes Huhn, bzw. die, die nichts mehr haben, ein solches mit

gebrochenen Beinen, Fliigeln und Schnébeln.«
CHRISTIANE PFAU
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Dokument-Ubersicht

Dateiname:
Ablageort:

Titel:
Anwendung:
Erstellt mit:
Verfasser:
Erstellt am:
Geandert am:
Dateigrole:
Trapped:
Output-Intent:
PDF/X Version:
PDF-Version:
Anzahl Seiten:
Medien-Rahmen:
Endformat-Rahmen:

Zusammenfassung
@ Dokument

@ PDF/X

@ Seiten

@ Farben

@ Schriften

@ Bilder

@ Inhalt

0000_MF_Zeitung_Nr_97_ K1.pdf

E:\PTJobs\Jobs\2020\05_Mai_2020\2005_0000(MF_Zeitung_97

)\System\Pagefiles\Current\

Adobe InDesign CS6 (Macintosh)
Adobe PDF Library 10.0.1

27.05.2020 09:43:13
27.05.2020 09:50:26

183.7 MByte / 188100.4 KByte
Unbekannt
ISOnewspaper26v4

1.3

32 (geprift 29-30)
934.91 x 1374.28 pt
892.91 x 1332.28 pt
¥ Fehler

4. Warnung & Repariert

Sonstige Informationen
Verwendete Einstellungen: 1_1SO_Newspaper_MaxDot_240

Farbseparationen: 4

Bl BECMYK

Seite 1 -2 EE B
Seite 3 EER
Seite 4 - 15 EE B
Seite 16 - 17 EER
Seite 18 - 31 EE B
Seite 32 EER
Farbraume

@ DeviceCMYK / Separation / DeviceN

@ Info

Prinect PDF Report 19.10.046 -1-

27.05.2020 09:50:39





HEID=LB=RG

Schriften: 37

@ Bliss-Bold

@ Bliss-Medium

@ Bliss-Regular

@ BodoniAntiquaT-Lightltalic
t. Courier

@ DINOT

@ DINOT-Black

® DINOT-Light

@ ExpoSerifPro-Semibold

@ FiraSans-Medium

@ FiraSans-Regular

@ FranklinAntiguaBQ-Medium
@ FranklinAntiguaBQ-Regular
@ Futura-Light

@ GothamRounded-Book

@ GothamRounded-Medium
@ HelveticaNeueL T-Light

@ HelveticaNeueLTStd-HvCn
@ Imago-Book

@ Imago-ExtraBold

@ Imago-Light

@ Imago-Medium

@ Maison-Bold

@ NHaasGroteskDSPro-55Rg
@ SchnyderS-Bold

@ Stanley-Poster

@ Syntax-Bold

@ Union-Regular

@ Univers-Condensed

@ UniversLT

@ UniversLT-Bold

@ UniversLT-BoldExt

@ UniversLT-Condensed

@ UniversLT-Oblique

@ UniversLTStd

Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe

TrueType / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
TrueType / WinAnsi / eingebettete Untergruppe

Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / Custom / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe

@ VILLASTUCK-Bold
@ VILLASTUCK-Light

TrueType / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
TrueType / WinAnsi / eingebettete Untergruppe

Prinect PDF Report 19.10.046 -2- 27.05.2020 09:50:39






HEID=LB=RG

Dokument-Ubersicht

Dateiname:
Ablageort:

Titel:
Anwendung:
Erstellt mit:
Verfasser:
Erstellt am:
Geandert am:
Dateigrole:
Trapped:
Output-Intent:
PDF/X Version:
PDF-Version:
Anzahl Seiten:
Medien-Rahmen:
Endformat-Rahmen:

Zusammenfassung
@ Dokument

@ PDF/X

@ Seiten

@ Farben

@ Schriften

@ Bilder

@ Inhalt

0000_MF_Zeitung_Nr_97_ K1.pdf

E:\PTJobs\Jobs\2020\05_Mai_2020\2005_0000(MF_Zeitung_97

)\System\Pagefiles\Current\

Adobe InDesign CS6 (Macintosh)
Adobe PDF Library 10.0.1

27.05.2020 09:43:13
27.05.2020 09:47:16

178.4 MByte / 182643.3 KByte
Nein

ISOnewspaper26v4

1.3
32
934.91 x 1374.28 pt
892.91 x 1332.28 pt
® Fehler

4. Warnung & Repariert

Sonstige Informationen
Verwendete Einstellungen: ISO_Newspaper_MaxDot_240

Farbseparationen: 4

Bl BECMYK

Seite 1 -2 EE B
Seite 3 EER
Seite 4 - 15 EE B
Seite 16 - 17 EER
Seite 18 - 31 EE B
Seite 32 EER
Farbraume

@ DeviceCMYK / DeviceN

@ Info
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Dokument-Ubersicht

Dateiname: 0000_MF_Zeitung_Nr_97_ K1.pdf

Ablageort: E:\PTJobs\Jobs\2020\05_Mai_2020\2005_0000(MF_Zeitung_97
)\System\Pagefiles\Current\

Titel: -

Anwendung: Adobe InDesign CS6 (Macintosh)

Erstellt mit: Adobe PDF Library 10.0.1

Verfasser: -

Erstellt am: 27.05.2020 09:43:13

Geéandert am: 27.05.2020 09:44:02

Dateigrof3e: 41.5 MByte / 42515.1 KByte

Trapped: Nein

Output-Intent: -

PDF/X Version: -

PDF-Version: 1.3

Anzahl Seiten: 32

Medien-Rahmen:
Endformat-Rahmen:

Zusammenfassung
@ Dokument

@ PDF/X

@ Seiten

L. Farben

L. Schriften

« Bilder

L Inhalt

Farben

329.82 x 484.82 mm
315.00 x 470.00 mm

¥ Fehler . Warnung

* Repariert

36
26
12

@ Info

t. Farbraum: ICC-CMYK (ISOnewspaper26v4) #352 (1-32)

t. Farbraum: Gerate-N-Farben #23 (9,16-21,23,27,32)

t. Maximale Flachendeckung 332% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (24)

t. Maximale Flachendeckung 335% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (11)

t. Maximale Flachendeckung 338% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (14)

t. Maximale Flachendeckung 340% ist oberhalb der 320% Grenze #2 (6,11)
t. Maximale Flachendeckung 342% ist oberhalb der 320% Grenze #2 (5,7)

t. Maximale Flachendeckung 344% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (21)

t. Maximale Flachendeckung 345% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (25)

t. Maximale Flachendeckung 346% ist oberhalb der 320% Grenze #3 (11,18)
t. Maximale Flachendeckung 348% ist oberhalb der 320% Grenze #2 (18-19)
t. Maximale Flachendeckung 356% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (11)

t. Maximale Flachendeckung 357% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (24)

t. Maximale Flachendeckung 359% ist oberhalb der 320% Grenze #2 (8,11)
t. Maximale Flachendeckung 360% ist oberhalb der 320% Grenze #3 (5,8,26)
t. Maximale Flachendeckung 361% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (11)

t. Maximale Flachendeckung 364% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (7)
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t. Maximale Flachendeckung 365% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (11)

t. Maximale Flachendeckung 367% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (21)

t. Maximale Flachendeckung 372% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (7)

t. Maximale Flachendeckung 373% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (11)

t. Maximale Flachendeckung 389% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (24)

t. Maximale Flachendeckung 398% ist oberhalb der 320% Grenze #1 (20)

t. 4-farbiges CMYK-Schwarz - 90.2 75.2 59.3 82.5 #6 (18)

Schriften

t. UniversLTStd: Schriftgrof3e 5.5 pt ist unter 6.0 pt #2 (32)

t. FranklinAntiguaBQ-Regular: Schriftzeichen ist nicht vorhanden (".notdef") #3 (15,20)
t. FranklinAntiguaBQ-Regular: Schriftzeichen ist fehlerhaft definiert #1 (7)

« Bliss-Bold und DINOT haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Courier haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und UniversLT haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Imago-Book haben dieselbe eindeutige Kennung

« Bliss-Bold und DINOT-Black haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und DINOT-Light haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Imago-Light haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Maison-Bold haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Syntax-Bold haben dieselbe eindeutige Kennung

® Bliss-Bold und Bliss-Medium haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Futura-Light haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Imago-Medium haben dieselbe eindeutige Kennung

® Bliss-Bold und UniversLTStd haben dieselbe eindeutige Kennung

« Bliss-Bold und Bliss-Regular haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Union-Regular haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und SchnyderS-Bold haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Stanley-Poster haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und UniversLT-Bold haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und FiraSans-Medium haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Imago-ExtraBold haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und VILLASTUCK-Bold haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und FiraSans-Regular haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und VILLASTUCK-Light haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und Univers-Condensed haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und UniversLT-BoldExt haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und UniversLT-Oblique haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und GothamRounded-Book haben dieselbe eindeutige Kennung

& Bliss-Bold und UniversLT-Condensed haben dieselbe eindeutige Kennung

® Bliss-Bold und GothamRounded-Medium haben dieselbe eindeutige Kennung
& Bliss-Bold und ExpoSerifPro-Semibold haben dieselbe eindeutige Kennung

* Bliss-Bold und HelveticaNeueLT-Light haben dieselbe eindeutige Kennung

* Bliss-Bold und NHaasGroteskDSPro-55Rg haben dieselbe eindeutige Kennung
® Bliss-Bold und HelveticaNeueLTStd-HvCn haben dieselbe eindeutige Kennung
® Bliss-Bold und FranklinAntiquaBQ-Medium haben dieselbe eindeutige Kennung
& Bliss-Bold und FranklinAntiquaBQ-Regular haben dieselbe eindeutige Kennung
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& Bliss-Bold und BodoniAntiquaT-Lightltalic haben dieselbe eindeutige Kennung

Bilder

& Bild ist indiziert - Farbraum: ICC-CMYK (ISOnewspaper26v4) #26 (1,4-5,18,26-27,30,32)
Inhalt

t. Strichstarke 0.019 mm unterhalb des Haarlinien Schwellwertes 0.076 mm #1 (5)

t. Strichstarke 0.035 mm unterhalb des Haarlinien Schwellwertes 0.076 mm #1 (5)

t. Strichstarke 0.062 mm unterhalb des Haarlinien Schwellwertes 0.076 mm #1 (11)

t. Strichstarke 0.066 mm unterhalb des Haarlinien Schwellwertes 0.076 mm #1 (26)

& Linie mit 0.000 mm Starke entfernt (Schwellwert: 0.010 mm) #12 (5,30)

Sonstige Informationen
Verwendete Einstellungen: Qualify_Standard

Farbseparationen: 4
BN BECMYK

Farbraume

@ Separation / DeviceN

t. |ICCBased (CMM erforderlich)

. |ICC-CMYK (ISOnewspaper26v4)

Flachendeckung (%)

I .
Seite 1 18 18 8
Seite 2 7 6 6
Seite 3 5 5 5
Seite 4 10 10 10
Seite 5 9 8 8
Seite 6 22 19 20
Seite 7 8 8 8
Seite 8 10 9 9
Seite 9 8 7 7

Seite 10 10 9 9
Seite 11 13 12 12
Seite 12 10 9 12
Seite 13 11 10 10
Seite 14 12 11 11
Seite 15 10 8 9
Seite 16 18 16 16
Seite 17 15 13 13
Seite 18 16 15 16
Seite 19 14 14 14
Seite 20 12 11 11
Seite 21 8 7 8
Seite 22 12 11 12
Seite 23 13 14 14
Seite 24 11 10 9
Seite 25 20 19 18

\lw-bwww-b(.ﬂ-bCDN-b(D(D(D(DN-b(D\J(D-bNNNI
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I .
Seite 26 18 15 14
Seite 27 12 11 11
Seite 28 8 7 7
Seite 29 6 26 25
Seite 30 8 7 20
Seite 31 11 10 9
Seite 32 19 16 17
Dokunent 12 12 12
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